Meine Mutter fiirchtete die Schlangen.
Ich finde nicht weiter.Dass nichts entsteht.Immer f&1l1t mir
dieser Satz ein.Ich scheitere an ihm.Ich schreibe ihn.Die

Seiten hiufen sich.Meine Mutter fiirchtete die Schlangen.
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Vorwort

Von der lahmenden Blockade uber den grosszligigen Einsatz stimulierender
Mittel bis zum rauschhaften Verfassen ganzer Blicher in Rekordzeit ranken sich
viele Legenden um das literarische Schreiben. Zur Selbstdarstellung vieler
Autorinnen und Autoren gehort die Kategorisierung ihres Schreibprozesses:
Das regelmassige tagliche Zeilenpensum steht auf der einen, das lange Warten
auf die Inspiration, um dann umso rascher Seite um Seite zu fullen, auf der
anderen Seite des Spektrums.

Schreiben und Rausch, Rausch des Schreibens, Schreiben im Rausch, Schreib-
rausch: Die beiden Kuratoren Andreas Schwab und Magnus Wieland haben
Archive durchforstet und Schriftstellerinnen und Schriftsteller befragt und
erzahlen in einer breit angelegten Ausstellung im Strauhof von der Verbindung
zwischen Rausch und Schreiben — und fragen auf diesem Weg auch nach der
Darstellbarkeit eines Zustands, der immer nur als nachtraglicher gezeigt werden
kann; ist der Text geschrieben, ist der Schreibrausch immer schon passé.

Ob bei Peter Bichsel, Hermann Burger, Jean Cocteau, Friedrich Dirrenmatt,
Marie von Ebner-Eschenbach, Jack Kerouac, Thomas Mann, Friederike
Mayrocker, Mariella Mehr, Melinda Nadj Abonji, Paul Nizon, Meret Oppenheim,
Marcel Proust, Robert Walser oder Adolf Wolfli: Ideal und Klischee des
Schreibens verbinden sich im Kuss der Muse, mit deren Hilfe scheinbar mihe-
los — fast rauschhaft — die richtigen Worte aufs Blatt finden. Bleibt der Kuss
aus, besteht die Moglichkeit, sich wenigstens in einen profanen Rausch zu
flichten: Ein inniges (und oft selbstzerstorerisches) Verhaltnis zum Alkohol und
zu anderen Stimulanzien, die der Erweiterung des Bewusstseins oder der
Erh6hung der Konzentration dienen, zeichnet viele Autoren aus.

Anhand zahlreicher Originaldokumente zeigen die Kuratoren das Schreiben
im Spannungsfeld zwischen zweifelnden Anfangen und erfolgreich gesetzten
Schlusssatzen und zeigen zugleich auf, wie der Schreibrausch zum Sinnbild
fur den kreativen Prozess schlechthin wird.

Gesa Schneider & Rémi Jaccard
Co-Leitung Strauhof
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EINLEITUNG

Schreibrausch — Faszination Inspiration

Damit es Kunst gibt, damit es irgend ein &sthetisches Thun
und Schauen gibt, dazu ist eine physiologische Vorbedingung
unumgénglich: der Rausch. — Friedrich Nietzsche

Im Dialog lon (533e-534b) pragte Platon das Bild von der dichterischen Mania,
spater auch «furor poeticus» genannt, das von der Vorstellung getragen

wird, dass wahre Literatur nur im Zustand rauschhafter Entriickung geschrieben
werde. Noch bei Cicero findet sich die Bemerkung, niemand konne ohne
«furon ein groBer Dichter sein (De oratore, 2.194). Die erlebte Inspiration galt
als Ursprung und Bedingung echter Dichtung. Uber den Neoplatonismus der
Renaissance vererbte sich dieser Topos vom «furor poeticus» an den Geniekult
der Goethezeit und erlebte — diesmal freilich unter sakularen Vorzeichen -

ein erstaunliches Revival in der Moderne, prominent etwa bei Kafka und Rilke,
aber auch im Surrealismus mit der écriture automatique oder bei der sponta-
neous prose der Beat-Poeten. Die vormals gottliche Inspiration, die von hoherer
Instanz (von Musen und Genien) empfangen wurde, verlagert sich in das
Innere des Subjekts: Was den modernen Schriftsteller zum Schreiben dréangt,
sind nicht mehr Diktate von oben, sondern innerpsychische Vorgange.

Octavio Paz hat in seinem Essay Uber die dichterische Inspiration auf diesen
Bruch oder Wechsel hingewiesen und daraus eine Problemstellung formuliert:
«Fir die Alten war die Inspiration ein Mysterium; fiir uns ist sie ein Problem,
das unseren psychologischen Auffassungen und unserer Sicht der Welt
widerspricht. Diese Verwandlung des Mysteriums der Inspiration in ein psycho-
logisches Problem ist der Grund unserer Unfahigkeit, richtig zu verstehen,
worin das dichterische Schaffen besteht.» ' Die Ausstellung zum hier vorliegen-
den Reader geht diesem Ratsel nach, freilich ohne es restlos ergriinden zu
konnen, geschweige denn liften zu wollen. Das Schéne an Ausstellungen ist,
dass sie in erster Linie zeigen und uber die visuelle Auseinandersetzung mit
den gezeigten Dokumenten ein Verstandnis vermitteln wollen, das auch ganz
intuitiv sein darf. Das kommt einem weder empirisch noch rational wirklich
fassbaren Phanomen wie dem des Schreibrauschs klar entgegen. Um die Inspira-
tion ranken sich entsprechend viele Mythen, Anekdoten, Geschichten tber
erstaunliche Schreibrekorde und Schreibsituationen, die selten Uberprifbar und
kaum immer glaubwiirdig sind (vgl. S.120-121). Aber sie begleiten die Entste-
hung von Literatur seit jeher und unterstreichen somit die eminente Bedeutung
schopferischer bzw. kreativer Tatigkeit. Mehr noch scheint die rauschhafte
Komponente des Schreibens mitunter zur auktorialen Selbstinszenierung zu
gehoren, um dem Text ein Begleitnarrativ zu verpassen, das ihn als ausserge-
wohnliches und damit literarisches Erzeugnis adelt. Diese nach wie vor unge-
heure Emphase kreativer Ausnahmezustanden fihrt im Gegenzug dazu, dass
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auch das Ausbleiben schépferischer Krafte zu einem Topos stilisiert wird.
Sinnbild fiir die lahmende Schreibblockade ist das weisse Blatt - Symbol des
horror vacui, der Angst vor der Leere und der Unfahigkeit, sie zu tiberwinden.
Folgt man der These von Thomas Macho, dann ist diese Hemmung auf den -
wie bereits von Octavio Paz diagnostiziert — verloren gegangenen Glauben an
die Inspiration zurlickzufiihren: Der moderne Dichter muss sich als autonomes,
aus-sich-selbst-schopfendes Subjekt behaupten und kann nicht auf tGbernatiir-
liche Eingebung hoffen.2 Gerade diese Voraussetzung setzt ihn aber besonders
unter Druck; ein Druck, der zuweilen so stark und belastend werden kann,
dass ein Autor (wie z.B. Wolfgang Koeppen) lange nicht tiber den ersten Satz
hinwegkommt. Immer wieder bricht er ab oder setzt neu an, unzahlige Male
wiederholt er ein und denselben Satz, der wohl nicht von ungefahr auch das
Gefihl der Angst zum Ausdruck bringt: «Meine Mutter flirchtete die Schlangen.»
(vgl. S.16 ff.) Was zunachst wie eine Stagnation wirkt, kann sich aber auch

als langere Inkubationszeit herausstellen, die sich dann urplotzlich wie in einem
Rausch entladt.

Mannigfach sind deshalb die Versuche, den Geist zu befreien und innere Blocka-
den zu lésen, um ungehemmt und — wie es so schon heisst — frisch von der
Leber weg schreiben zu konnen. Kaum ein Creative-Writing-Seminar versdumt
es deshalb, seinen Novizen einige Ratschldge zur Uberwindung von Schreib-
krisen auf den Weg zu geben (vgl. S.18), die allesamt darauf hinzielen, die Zweifel
mitsamt dem Kopf auszuschalten und — wenn nicht ganzlich gedanken —,

so doch bedenkenlos — draufloszuschreiben. Apropos: frisch von der Leber -
natlrlich dienen zur Entflammung der Inspiration seit jeher auch jegliche Arten
von Spirituosen. Schon Platon erwahnte den bacchantischen Taumel der Dichter,
der exakt dasselbe Ziel verfolgt: den Kopf von seiner Gedankenschwere zu
befreien und der Imagination freien Lauf zu lassen. Der Furor wurde, wo er sich
nicht von allein einstellen wollte, also durchaus auch kiinstlich befeuert.
Dazu dienten im Laufe der Literaturgeschichte die verschiedensten Stimulanzien:
von den eher birgerlichen Genussmitteln (wie Nikotin und Alkohol) Gber
Modedrogen der Moderne (wie Opium, Haschisch und Kokain) bis hin zu psyche-
delischen Substanzen (wie Meskalin, Amphetamine und LSD) oder richtig
harten Drogen (wie Heroin).3

Die inspirierende Kraft des Tabaks wurde in unzahligen Versen besungen und
tatsachlich hat der blaue Dunst auch manches unlyrische Gemiit unverhofft
zum Stegreifpoeten werden lassen, wie die Anthologie Pegasus in Tabakwolken
eindricklich belegt (S.50 ff.). Nicht anders verhalt es sich mit dem Wein, der
Gegenstand vieler, nicht immer inspirierter Trinkerlieder ist, und als notorischer
«Treibstoff» der Schreiberzunft schlechthin gilt.4 Die Beschworung der gott-
lichen Flasche ist seit Rabelais (S.27) jedenfalls aus unzahligen Kehlen erklungen
und findet ihr literarisches Echo in den Saufer-Romanen der Moderne (wie
beispielsweise in Jerofejews aberwitziger Reise nach Petuschki, vgl. S.38 ff.).
Ganz andere Reisen, namlich veritable Trips, unternahmen dagegen die Dichter

10

ANDREAS SCHWAB / MAGNUS WIELAND

EINLEITUNG

der Droge: Diese fiihrten sie in Die kiinstlichen Paradiese (Charles Baudelaire)
und 6ffneten ihnen Die Pforten der Wahrnehmung (Aldous Huxley), um hier
nur zwei Klassiker der berauschten Weltliteratur zu zitieren. Allerdings berthrten
sie, so sehr sie die Erweiterungen der Phantasie als inspirierend erlebten,
immer auch die Schattenseiten des Konsums, wie es etwa in Henri Michaux’
Oxymoron Unseliges Wunder fiir das Meskalin ambivalent zum Ausdruck
kommt. Nicht immer ist das berauschte Schreiben auch ein beflligeltes Schrei-
ben. Nimmt die Wirkung des Rauschgiftes Gberhand, so treten zu motorischen
Schwierigkeiten auch Konzentrationsschwachen oder gar Apathien, was fir
den Schreib- und Ideenfluss eher hinderlich als beférdernd ist. So legen auch
viele Autoren wie Mariella Mehr (S. 41 ff.) und Paul Nizon (S. 128 ff.) Wert darauf,
dass sie beim Schreiben gerade nichts, zumindest nichts Alkoholisches, trinken.

Vielleicht, so liesse sich mutmassen, gehort die Produktivkraft der Rauschmittel
genau so wie der «furor poeticus» ins Reich der Mythen verbannt. Und es

gilt wohl eher das Bonmot des nuchternen Routiniers Thomas Mann, dass viele
Schriftsteller ihr Werk nicht wegen, sondern trotz des Alkohols (bzw. der Droge,
musste man hinzufligen) geschaffen haben. Gerade Thomas Mann ist ein gutes
Beispiel daftir, wie durch ein planvolles, regelmassiges Tagewerk nachgerade
ein immenses Gesamtwerk entsteht (S.135). Dem gegeniiber gab es immer
wieder Versuche, die Inspiration effektiver anzutreiben. Anstatt im Rausch zu
schreiben, erprobten manche Autoren experimentelle Techniken, um sich in den
Rausch zu schreiben. Die Surrealisten entwickelten mit der écriture automatique
ein Verfahren, das die normale Verstandestatigkeit ausser Kraft setzen und in
unbewusste Tiefenschichten vordringen sollte. Dazu erfanden sie auch kollek-
tive Schreibweisen wie den cadavre exquis (dt. erlesene Leiche, vgl. S. 103 ff.),
welche eine koharente und vernlinftige Entstehung des Textes gerade unter-
laufen sollten. Eine ahnliche Intention verfolgte auch die — besonders von
William S. Burroughs im Umfeld der amerikanischen Beat-Generation propa-
gierte — Cut-Up-Technik (S.79 ff.), welche im deutschen Sprachraum u.a. von
Jiirgen Ploog und Jorg Fauser aufgegriffen wurde (S.75 ff.). Hier sollte durch
willkuirliches Zerschneiden und Neumontieren von Texten eine Kontrolle

des Bewusstseins beim Schreiben ausgeschaltet und gleichsam auch der herr-
schende, rationalisierte Diskurs unterwandert werden.

Auch Jack Kerouac schliesst mit seiner explorativ entdeckten Methode der
spontanous prose (S.125 ff.) indirekt an die écriture automatique an: Auch ihm
geht es darum, beim Schreiben einen unmittelbaren und unverfalschten
literarischen Ausdruck zu entwickeln. Wahrend beim automatischen Schreiben
vermehrt noch die assoziative Praxis der Psychoanalyse als Vorbild diente, so
orientiert sich Kerouac an der Improvisation des Free Jazz. Wie ein Saxo-
phonist will er die Klaviatur seiner Schreibmaschine bedienen, spontan, einer
akuten Eingebung, einem Bauchgefiihl folgend, ohne vorher gross zu tberlegen.
Dabei spielt die Geschwindigkeit beim Schreiben, wie die gerade durch

den Einsatz der Schreibmaschine massiv erhoht werden konnte, eine eminent
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wichtige Rolle. Interessanterweise vergleicht auch Nizon seine Art des maschi-
nellen Schreibens mit einem Jazzpianisten, der intuitiv, quasi blindlings in die
Tastatur greift (S. 128 ff.). Blind, rasant, unbewusst, entriickt, intuitiv, betaubt
— wie auch immer: die modernen Rauschschreiber geben sich, ohne direkt
auf den Topos vom «furor poeticus» zu rekurrieren, als Erben des alten platoni-
schen ldeals zu erkennen, welches besagt: Einer sei erst fahig zu dichten,
wenn er «bewusstlos» sei und die «Vernunft nicht mehr in ihm» wohne
(S.141 ff.). Hier spatestens nahert man sich allerdings auch dem Konvergenz-
punkt, an dem der produktive Schreibrausch ins mitunter pathologische
Gegenteil zu kippen droht.®

Wo der Schreibrausch in Hypergraphie umschlagt, in das zwanghafte Verlangen,
Blatter randvoll zu schreiben, da stosst er nicht selten an die Grenzen der
Verstandlichkeit oder — im Manuskript betrachtet — an die Grenzen der Lesbar-
keit. Das andere Extrem des weissen Blattes der Schreibblockade markiert das
weisse Rauschen der Kakographie. Sich tiberlagernde Schreibspuren, kreuz
und quer beschriftete Seiten, wilde Graphismen und verdichtete Schriftziige, um
den letzten Winkel eines Blattrandes auszufillen — solche Manuskripte, wie
das von Marie von Ebner-Eschenbach (S. 142), wo vor lauter Schrift nichts
mehr gelesen werden kann, sind das skriptive Aquivalent zum weissen Rauschen.
Oder die Manuskripte gewinnen als faszinierende Schriftbilder vergangener
Schreibattacken mehr an visuellem Reiz denn an semantischer Verstandlich-
keit. Auch dort, wo ohne Unterbruch in einem gleichsam manischen Schreib-
schub stets dieselben Worte, derselbe Satz niedergeschrieben werden — wie
von Jack Torrance in Shining (S.146) - tendiert der Informationswert trotz des
ungeheuren Schreibaufwandes gegen Null. Hier spatestens zeigt sich die
klinische Kehrseite der dichterischen Manie: In ihr entpuppt sich der schmale
wie sprichwortliche Grat zwischen Genie und Wahnsinn.

Octavio Paz: Die dichterische Inspiration. In: Essays 2, Gibers. v. Carl Heupel u. Rudolf
Wittkopf. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1980, S.9-42, hier S.12.

Thomas Macho: Shining oder: Die weilRe Seite, in: Neue Rundschau 114/1 (2003),
S.139-145, hier S.140.

Vgl. dazu das gross angelegte Handbuch von Alexander Kupfer: Die klinstlichen
Paradiese. Rausch und Realitat seit der Romantik. Stuttgart: Metzler 1996.

In Amerika gilt die Trunksucht sogar als writer’s desease. Vgl. Donald W. Goodwin:
Alkohol & Autor, Gbers. v. Michael Pfister. Zlrich: Edition Epoca 1995.

Vgl. Alice W. Flaherty: Die Mitternachtskrankheit. Warum Schriftsteller schreiben
mussen. Schreibzwang, Schreibrausch, Schreibblockade und das kreative Gehirn.
Berlin: Autorenhaus-Verlag 2004.

-
Z.
<
—
£3
-
=
n
-
=
O
<
>
=~
A
<
=
aw
QO
n
n
<G
3
o=
=
z
<

DIE ANGST VOR DEM
WEISSEN BLATT



“JeM I8 JI9TT993S3JTIYDS JayoITuyomasun pun
I9JB(QISPUOS YOToM ‘3ssnmoq zuel JIwW apanm ‘—
«3un3teuny JIoUYOTIT3FBYISPUNSIF UI» I9PO USSSIOY
«3unudtony JIoYOTIT3JBYISPUNSIJ JFTW» JOPOMIUD
ssnuw se — 3ST 3JeUYIO[UYoJ [YOoOoUu SoIpJaqn

9TIp ‘se[ TowIoFs3unupPIM O] [OUOTIUSAUOY
suoddooy YOT STy « U93NST UDJIOPUB USSR ST®
1178 JIOJOMUDS US(QISJIYOS SBP WOp ‘3ST UUB] UTS
I9T[93S3JTIYOS uro ssep ‘uaduerad Sunneyosuy
JOp Nz 93Ssnu JI9p ‘yes uyl JoM» :uuUBp

pun - «wey 9T[93S JOp uoA wesSuel yOTITIowwe[»
‘puaqIoayds JOTIg USUIS ‘zney oyYdT[Iopunm
JI9SOTIP SSBP ‘«UBJSTIL» O[[OAON JOUIIS UT

uue]] sewoy], 38es Troutrdg A9T39(Q ISTT93S3FITAYDS
uop J9q[) ‘usuwwousd osneHy yYoeu JeJ, USUIO

Injy osye m:mEow sop aerdwoxy sep uaddaoy 933BY
USUUISJIO NZ 93JI0M 9SITIP W °"SOJ[B JBM Se(
‘wnjeq ‘3JTayosaoju) « - Junustony IoYOI]3}FeYOS

-punaIJ ur TIYOTUBY-YOIoY TO0JIB]] UIIOH Jng»
:9309neT SunuwpiM ST ‘Jne yong sep STIoISnau
‘I93uBl] WI Yoou ‘UYoT SNIYdS JISUWWIZ[O}0H WOUTISW
UT 3SI{ "U9So[ Nz 3Iemuadayn JoUILS UL 3Xa],
U9]1SSBJIOA WYT UOA USUYISIMZUT USp ‘JYOTU SO
938eM UYOT YOO ‘B UO3TOMZ WNZ UBWOY USUTLSS
uaddoeoy JITw 9jyoTodIoqn Iojeds uapunils ¥g
"U9PUBJSIOAUTIO YOTITJINGBU J9(EB ‘JI9PUNMIDA

Jem UYO] ‘uoeduraqiopoIm SundeIjury JOUIO JTIU
uoSJow JITW SO PuUN USWYSOUITW Ydng Sep opiom Iy
:STUPUB]SJIOA WN I8 3BQ UTOYOBT USUSIOTIDA
WouIo 3T]{ °USYUOPYOBU JBWUISO 3SJ0 JO 9SSnNu
Joqniep ‘3yoIu sep oys3 [[oUYIS 0S JI9(e ‘SSTM
-8 ‘epr :3yoseaxoqn uoIyds uoddeoy Sue3FTom
‘SunuwpTM ouUTe ‘3a0Ue8 UYOTIS SO OTM ‘JTW YOT
93YOoSsuUNM Yoop ‘YOTIW 93NaIJ seq ~«wWoy UI PoO],
J9(» suewoy souros JeTdwoxy UIS JTIW IO Qqed
‘u9jopoIyYOSqrIoA pusaqy wousl[ ue sun JITM STV

} 00G°S ‘6661 VAQ HeBHNIS "usqa U :pIoIUBY-YdIaY [991B

IMOINVH-HOIHY THOUVIN

NNV SVROHL

‘(oL°dey)) LGZ"S 481y ‘0£2-912"S ‘8 "PE ‘SL6L "IN'E }INPIUBIY ‘UBPURE UYSZISIP U] 39N 83[aLIIESAD (Ul (E06L) UBISH UUB\ Sewoy ]|

'U99Nor UdJIopUB UST[R ST® 1TT®eJ]
JOJIOMUDS USQTISIYOS SBP WOpP ‘3ST UUB[ UID
I9T[93831JTIYOoS UIo ssep ‘uadueviasl

sgunneyosuy Jap Nz

931sSsnu ‘YeS UYL JIOM




Meine Mutter fiirchtete die Schlangen.

Ich finde nicht weiter.Dass nichts entsteht.Immer fidllt mir

diesser Sgtz ein.Ich acheiters an ihm.Ich schreibe ihn.DMe

Seiten hiufen sich.Meine Mutter filrchtete die Schlangen.
/5.{ fei fe a{";—“m‘l‘ o

Ich komme nicht i:i%;};ﬂ&ﬁsLﬁiéiis“egzéteﬁt.lmmtr TH1Llt

mir nur AU i;tz ein:meine Mutter fiirchtete die

ﬁcnlangen.'t!*?ﬁ?fﬁﬁfﬁhrzn in ein Labyrinth.Das Labyrinth

ist leer.Xeine Winde.Keine Hindernisse.Keine Fallen.Nichts.

Das ist das Geheilmnis des Labyrinths.Ich finde nicht welter.

Ariadne gibt es nicht.Kein Kniuel in der Hand.Fapler auf

einem Tisch oder auf einem Gestell oder einsm Brett auf dem

Schoes.Das welsse 5 hreibpapier und sonst nichts oder

{iberall viel,Glas,das ich nicht sehe,gliizerne undurchdring-

liche unsichtbare Mauern.Fin Tier im Hernstaln.ﬁbef das

Tier ist schwarz,der Bernstein ist galb,er-igazgf¢ﬂus Licht,

Mein Gehtuse ist ohne Farbe.Es ist ohne Eigenschaft.

Fossile ofad aus einer Zeit.Ihr Ungliick ist finftausend

Jahre oder ist zehntausend alt.5ie blicken aus lhrer

Versteinerung.Sie werden auch unser Ungliick iiberleben.

Und in wieder zentausend Jahren?Wze sind JahrefWas 18t

dis Zelt?Es gibt s=is nichtIch schreibe meinen Satz:

meine Mutter fiirchtete die Schlangen.Dle Seiten hiiufen

gich.Bald ist es ein Buch.

Wolfgang Koeppen: Vorstufen und Versuche zur Erzahlung Jugend (1976)
Wolfgang-Koeppen-Archiv der Universitat Greifswald / Suhrkamp Verlag.
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Seine Mutter fiirchtet dle Schlangen.
das izt daa erdgekriime

Uavida Eutter fiirchtete die Schlangen
Meine Mutter fiirchtete die Schlangen
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«Meine Mutter fiirchtete die Schlangen.» Uber diesen Satz kam Wolfgang Koeppen (1906-1996) bei der
Konzeption seiner Erzahlung Jugend (1976) lange nicht hinaus: «iImmer fallt mir nur dieser Satz ein.

Ich scheitere an ihm.» Auch sonst scheint Koeppen, wie die Anekdote von Marcel Reich-Ranicki nahelegt, zu
jenem besonderen Schlag von Schriftstellern zu gehéren, denen das Schreiben schwerer fallt als anderen.
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Vom Schreibstau zur Blockade
Ein Curriculum

Als der gutmiitige Papierkorb aus Bast noch zu den gangigen Schreibutensilien
gehorte, blieben meine Niederlagen meist friedlich und sichtbar. Das Scheitern
am Wort fand seinen Ausdruck im zerkniillten Blatt. Unter dem Tisch wuchsen
gletscherartige Verwerfungen heran. Das in panischer Einfalt nicht Formulier-
bare war darin vielfaltig verpackt. Das spendete Trost: Auch Ungeschriebenes
gesellte sich zur Makulatur, Sorgen wurden entsorgt. Und ab und zu gelang es
mit einer kleinen Minchhausiade, doch noch etwas halbwegs Brauchbares da-
raus hervorzuziehen.

«Das Schreibzeug arbeitet mit an unsern Gedanken» — leider auch am Unver-
mogen, diese niederzuschreiben. Mich hat nicht der Wechsel von der Fillfeder
auf zur Tastatur, sondern erst die papierlose Arbeit am Bildschirm vom
Schreibstau in die tiefenlosen Tlicken der Blockade gefiihrt. Seither habe ich
einen im afrikanischen Grabenbruch erstandenen Faustkeil neben die drahtlose
Computermaus gelegt. Warum? Das ahne ich nur.

Schreibblockaden werden meistens als psychologische Hemmnisse beschrieben
und mit einer Flut entsprechender Ratgeber therapiert. Ich wiinsche allen,
bei denen so etwas greift, viel Glick im permanenten Flow. Fiir mich bleiben
Blockaden auch nach diversen Lockerungsubungen und etwelchen teuren
Kopfmassagen Blockaden. So traurig es klingt, ich betreibe weiterhin Kriegs-
fahrung mit anderen Mitteln. Und wenn schon mit Psychologie, dann nur

in Form von Selbsthypnotisierung, eine Grundvoraussetzung des Schreibens.

Aber auch das leere Blatt setzte mich oftmals schon von allem Anfang an ausser
Gefecht, als ware es die weisse Fahne eines Stosstrupps auf verlorenem Posten.
Da war alles drohende Fuchteln, Streichen und Stechen mit Bleistift oder
Feder, alles kopflose Draufloshammern auf der Schreibmaschinentastatur, auch
mit dem satten Anschlag einer IBM-Kugelkopf, vorweg obsolet, wie von Geister-
hand untersagt. Der Papierkorb blieb leer. Es herrschte Leere vor Leere, ein
Zustand, in dem Aufgeben noch nicht einmal Aufgabe war. Reine Demarkation.

Das war aber keine Erkrankung am Ideal, dessen antizipierte Schénheit schon
durch einen einzigen aufs Blatt gesetzten Buchstaben zerstort werden kénnte.
So etwas mag fir die gefeierten Klassiker des Schreibstaus gelten, deren
grandiose Werke fiir die Tiefe des Unsagbaren birgen. Eine durchaus legitime
und beneidenswerte Form der Nobilitierung des Leidens am Stau. Fur mich
war es eher eine schmerzhafte, unfreiwillig kontemplative Erstarrung vor dem
Nichts — vor einer Ode, liber die Zeichen, Worte und Sétze sonst tollkiihn und
waghalsig Briicken schlagen. Oder war es doch eher ein unbeholfenes Verharren
in einem intentional aus dem Ruder laufenden Bewusstseinsakt? Damit bliebe
mir zumindest das wortlose aber existentielle Pathos zwischen Sein und Nichts.
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Aber auch hier blieb das Papier zuverlassig schweigende Wand, bracher Acker,
blanker Zeuge eines — so wollen es die Ratgeber — «manisch-depressiven Ver-
langens, etwas Endgliltiges niederzuschreiben». Mir hatte schon etwas vorlaufig
Endglltiges oder endguiltig Vorlaufiges gentigt. Papier konnte man aber immer-
hin erobern, einnehmen, kultivieren, so wie es die Geschichte unserer Evolution
nahelegt, welche die Entstehung der Schrift auf den Ubergang vom nomadi-
schen Jagen und Sammeln zur landwirtschaftlichen Sesshaftigkeit datiert. Im
Festsitzen konnte ich das Papier zumindest als mein bereitstehendes «Feld»
glattstreichen, Hand auflegen, neu einspannen und hoffen, dass... Sitzt nicht
auch der Zen-Monch jahrelang vor dem blanken Felsen, bevor er sein Epitaph
lachend in die Luft schreibt?

So blieb das blanke Papier zwar jedem moglichen Notat eine unsichtbare Spur
oder Furche voraus. Es gab sein Wissen aber mit Wirde nicht preis, arglos,
ohne Bosartigkeit oder Hintergedanken, abwartend mit neutraler Konstanz. Das
ausweglose, auf engstem Raum nur Entropie produzierende Rumoren, das
Schlachtfeld flichtiger, schon am Innenrand der Schrift abprallender und nicht
auf die Linie zu bringender, rebusartiger Gebilde oder konfuser Gedanken
blieb — nicht so wie hier — allein in meinem Kopf.

Und wenn sich dieser dann kopflos in wilder Stasis hilfesuchend Richtung
Blcherwand drehte, war auch von dort keine zielgerichtete Schubkraft nach
vorne zu erwarten. Da stand nur die festgeschriebene kalte Mauer eines Bunkers.
So wurde mein Schreibzimmer oftmals zum Abbild seines hektisch ruhig ge-
stellten Bewohners, ein mit blendendem Neon ausgeleuchteter dusterer Raum,
eine traurige Wunderkammer klinisch eingefrorener Bewegungen. Alles versank
in ein stehendes Jetzt, an dem aber das Wort «Jetzt» immer wieder abprallte
wie der Vogel an der Scheibe. Kein Buchstabe, geschweige denn Satz, kam

fur einen moglichen Transfer ins Wort infrage. Da waren nur Nebelpetarden.

Meine Schreibstaus waren langwierig und droge, aber — so bilde ich mir ein —
vielleicht doch irgendwie personlichkeitsbildend. Zumindest wenn man den
eigenen Kopf nicht nur als Datentrager, sondern auch als Stauraum noch nicht
oder besser nie in Worte zu fassender Bilder, Gedanken, Projekte empfindet.
«Das Werk ist die Totenmaske der Konzeption», murmelte ich in solchen Zu-
standen mit einem zum Mantra erhobenen Satz Walter Benjamins vor mich
hin. Von ausgewachsenen Werkphantasien konnte in meinem Fall zwar nie
die Rede sein, doch auch ganz gewdhnliche Textvorstellungen gingen vor sich
selber in Deckung, fielen schon vor dem ersten Anschlag in sich zusammen,
verschwanden in voreilig devoter Anverwandlung ans blanke Papier. Aber
zumindest war ich noch am Leben.

Solche Staus vor dem Blatt erweisen sich als harmlose und geradezu idyllisch
anmutende Spiegelfechtereien, wenn ich sie mit den Blockaden vor dem

Monitor vergleiche. Auf dem Bildschirm wird nicht mehr gewartet, kultiviert
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oder gespiegelt, es sind immer alle schon da, ganze Heerscharen ziehen gegen
mich auf. Ich werde auf Augenhohe formatiert, bevor ich weiss, wie mir ge-
schieht. Nun nicht mehr von innen, sondern frontal von aussen wie Macbeths
aus der Tiefe des Blihnenraums hervorwandelnder Tannenwald. Da lassen auch
die Klopfgerausche am Schlosstor nicht lange auf sich warten.

Das Blatt, dessen Unschuld mir Bildschirm und Drucker inzwischen unwieder-
bringlich geraubt haben, war Projektionsflache, Traumleinwand, Trennwand
zwischen maoglichen Zeichen und unmaoglicher Sinngebung. Der entsprechende
Schreibstau war der vergebliche Versuch, es zum eigenen Terrain zu machen,
es mit Liebe, List oder Tlicke als verblrgte Aussenwelt in Besitz zu nehmen und
zu benennen. Die reine Nostalgie des Sesshaftwerdens.

Vor dem Monitor werde ich wieder zum schriftlosen Jager und Sammler, ver-
falle darob unweigerlich in eine Art Blihnenstarre und sehe mich dann schon
kurz danach als kamikazeartigen Kampfpiloten erwachen. Bereits im Sturzflug
gegen den Andrang angestauter gottliche Allwissenheit unter der Schreibober-
flache. Ob anklicken, pasten, linken oder l6schen, da schaut mir immer schon
ein allsehend ironisch zwinkerndes Auge entgegen, dessen Wimpern sexy als
Cursor klimpern aber die Schnittstelle als Rasierklinge markieren.

So hat mich der Fortschritt zuriickgeworfen und mir das omniprasente Bullauge
Gottes aus der Sonntagsschule als schrankenlosen Datentransfer unter die
Mattscheibe geschoben. Als weltumfassendes Kuckucksei. Dartiber gerate ich
mal fir mal und Meilen weit weg von meiner urspriinglichen Textintention ins
abwegige Briten: Gibt es vor dieser hybriden Allgegenwart der Bilder, Archive
und Schreibalgorithmen den noch fehlenden, ausgerechnet von mir zu schrei-
benden Text? Und wenn ja, darf ich ihn auf die Pupille eines Untoten schreiben?

Meine Versuchung ist gross, die Zeit zu verklaren, in der ich Schreibstaus noch
still und passiv durchlitt. Damals war die nicht in Worte zu fassende Gedan-
kenflucht hinter meiner Stirn zumindest noch die meine. Jetzt bin ich enteignet
und sie findet nicht mehr vor, sondern hinter der Schreibflache statt. Meine
erst am Bildschirm entwickelten Schreibblockaden gehéren nun eher zu meiner
vita activa, als vielleicht fast schon strategisch zu nennende Verhinderung oder
zumindest Verminderung von digitaler Drift.

In guten Momenten sage ich mir, das ist vielleicht mein letzter hilfloser Versuch,
nicht zur Benutzeroberflache zu werden. In schlechten Zeiten schaue ich

mir beim sinnlosen Bruten im Photobooth zu. Mal schauen, wie’s und ob’s so
weitergeht. Speichern oder I6schen? Mein Papierkorb will’s wissen — und
mein Faustkeil liegt immer noch bereit.

Fur R.B.
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Einﬁhm@mﬁgﬂ Reize in die Macht, und das Ende aller Nichte
in einern Morgen, der furchibar aul e niederbricht. So
kénnte sie beginnen, die andere Passion, wie eine Verheisung, im
Glanz der Unschuld und der Reinheit, der Ordnung und der
Sicherheit. Alles in der Aufrechten, alles rubig, dic Welt cine
schine Méglichkeir, cine mbgliche Schanheit, eine ertragliche
Vorstellung wenigstens, dranssen vor der Tur: <Diese Bars, so kurz
nachdem sie aufgemacht haben fiir den Abend - da fiihle ich mich
richtig wohl, Wenn die Luft drinnen noch kithl ist und rein und
alles glinzt und der Barmann seinen letzten Blick in den Spaegel
wirft, um zu sehen, ob seine Krawatte auch grade sitzt und sein
Haar schon glatt. lch mag die sauberen Flaschenreihen auf dem
Regal hinter der Theke und dic blisblanken Gliser und die ganze
Erwartung, die dariiber liegt. Ich sehe dem Mann gerne 2u, wie er
den ersten Drink des Abends mixt und thn auf einen (rischen
Untersatz stelle und die gefaltete Serviette daneben legt. Ich liche
es, den ganz langsam dann zu kosten. Der erste stille Dyink des
Abends in einer stillen Bar - das st was Wundervolles. (.. ) Aber
nach einer Weale werden dis crdindren Saufkipfe das Lokal dber-
schwemmen, und dann gehe das laute Reden los und das Gelichter,
und die gotverdammiten Weiber fangen an, mit den Hinden zu
fuchreln und dic Augen zuverrenken und mit ihren gottverdamm-
ten Armbindern #u klimpern und sich shren wohlverpackien
Charme aufruschminken, der dann spiter am Abend einen beich-
ten, aber unverkennbaren Schweissgeruch haben wird.- Die Un-

Becit -
Edger Allan Poe, 1892
Famell

swhuld und der Sindenfall. Alle Geschichten von Trinkern und
(iber Tranker sind Geschichten dber das verlorene Paradies,

Der Mann wetss, wovon er schrebe, und auch sein Bruder im
Getst, am andern Ende der Nachre: « Mescals, sagte der Konsul, Die
Haupebar des Farolito war menschenleer, Aus einem Spicgel hinter
der Theke, der auch die zum Platz hin offene Tir spiegelte, starrte
ihm stumm sein Gesicht entgegen, streng, vertraut und unheilver-
kimdend, Aber das Lokal war nicht stumm. Es war erfiillt von die
sem: Ticken - dem Ticken seaner U, seines Herzens, seines Gewis-
sens, einer Wanduhr irgendwo. Dazu kam ein fernes Gerdusch aus
der Tiefe, wie rauschendes Wasser, wie cin unterirdischer Einsturz,
und ausserdem hivrte er sie noch immer, die biner verletzenden
Anklagen, die er gegen sein eigenes Elend geschleudert hate, die
Stimmen wie in einem Streit, die seine lauter als die dbrigen, und
die sch jetzt mit jenen anderen fern klagenden, schmerzlichen
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Stimmen mischten; Barracho, Borrachén, Borrasachol.s Die
Jetzte Station 15t erreiche, das zwolfte Kapitel, der Anfang vom aller-
letzten Ende eines Romans, der insgesamt ein einager Abgesang
ist, ein Hillensturz diber die Hihe von 450 Seiten, und das meint
den Sturz au einer Holle und i den Tod, den gnidig endgitlugen,
ausdem es keine Auferstehung gibe. Es st das vollkommenste und
qualvollste Buch, das je ein Alkoholiker Gher einen Alkohaliker ge-
schrichen hat, und somit eine Quadratur des Kreises: sperfecta-
mente borrachos, vollkommen berrunken. Vollkommen und be-
trunken.

Zwischen Raymond Chandlers <Der lange Abschied= (1954)
und Malcolm Lowrys <Unter dem Vulkan= {1947) hingt der ganze
von fahlen Blitzen durcheuckee Nachthimme! der Alkohollitera
sur Chandler zeigr die Aussen-, Lowry die Innenansiche des Alko-
lwolikers, der sie, auf unterschiedliche Weise, beade waren. Sie be-
fanden sich in guter Gesellschaft.

&

Wer sich auf die Seche macht nach Arbeiten iiber den Zusammen-

hang #wischen Literatur und Alkohol, kommt bald zur Eckenne-
nis, dass haer bet aller Offenachilichleit des Themas ein zemlich
miichtiges Taba waltet. Wiilrend die Wissenschaft doch sonst allen
Grenziberschreitungen thre Aufmerksamkert schenke - die Litera-
tur, dic Konst selbst und als solche st schon eine -, wihirend sie
Lisbe, Texd und Teufel so wenig scheut wie Sodom und Gomorrha,
Sadound Mase, Inzest und Exzess, schaut sse beim Thema Rausch
weg wie ¢in anstindiger Ziircher beim Uberqueren der Kernhaus-
briicke.

Auch nachdem der Boheme-Kult, der mir dem seit der Roman
tik als elitire Auszeichnung getragenen Stigma der Sucht, mit dem
der Akokolsucht vor allem, seit Beginn des 20, Jabrhundens und
war allem in den USA getrichen wurde, verebbt 152 auch nachdem
das reale Flend der Drogenszene alle im Jazz (Charlie Parker und
Chet Baker}, im Rack (Janis Joplin, Jimi Hendrix), in der Literatur
und bildenden Kunst der Beat- und Flower-Power-Generationen
stilisierts Untergeher- und Drogen-Folklore als eine schmerzliche
Maode entlarvt hat (Taverniers schoner Film =Round Midnight=
war da eine Art Epitaph), fehlt die Gelassenhert, sich der Sache
sschlich anzunchmen. Dias wiirde heissen, den tninkenden Schrer-
ber oder den schreitbenden Trinker weder zu verdammen noch
heiligeusprechen,

Andersrurm gesehen und cin bisschen ernsthafter nachgedache,
schwindet dic Versunderung, Beides, die winzge lineraturwissen-
schaftliche Merkwardigkeit und das unliberschbar grosse Dvogen-
problem (aus dem dic unzihligen Alkoholiker, das in die Gesell-
schaft bis zur Unkenmilichkeit integrierte Gegen-Elend mum Let-
ten, nicht auszuklammern sind), 151 2us einem gememsamen Punke
und Grund micht zu kusieren. Unsere westliche Kulrur ist zwar et-
was an ihrem Zukunfisglauben, keineswegs aber am Letstungsprin-
zip und Zweckdenken irre geworden. In beadem tmumphiert das
Phantom des sogenannten fresen Willens. Was sich diesem nicht
unterwirft, ja was diesen durch freimllige Demontage der Kon-
trodle itber das Ich in Frage stellt oder gar verwarft oder verweigers,
wird erst wahrgenommen, wenn es als soziales Problem sichtbar
wird.

PETER RUEDI

DER FLASCHE

DER GEIST AUS

Ein solches aber werden Rausch und Sucht {was sich denndach
durch den niche unwesentlichen Punke der Freiwilligheit unter-
scheidet) genau deshalb, weil fir eine rattonale Wertardnung nicht
sein kanmn, was niche sein dasf, Seit den Tagen der Mystik hat das
Chrnsentum {und nicht nur dieses) die Kultur des Rauschs den
Haretikern iberlassen, bis hin zu den roal skurrilen, mal kriminel-
len Sekten der Gegenwart, Auch der Alkoholrausch st gerade in
seiner Funkuon als gelegenticher Blizzableiter filr Spannungen
und Frustranonen geduldet, Herr sber seime Stmme 7u sein: dieser
Imperativ einer vertikalen Welt- und Wertordnung, die Ethik des
aufrechten Gangs verhindert bis heute eine ganz andere Kuluar, die
der Selbstpreisgabe, der Auslicferung, des Aussersichseins, des
Rauschs, der Ekstase, der Hingabe, also auch =Einsichten und Ein-
gebungen kiinstlerischer, philosophischer und religitner Art> Die
Sprache verrat es, Herr tiber seine Siane: die st nate ut die
Herrschalt sogenannt minnlicher Wente iiber sogeoannt weib-
liche. Was fir den Rausch gabt, pilt fir alle Zustinde der Emgren-
zung, fiir die Kunst, aber auch fiir die Erctik. Beidem wird, im brei
zn Verstandnis, kein Exgenwert zugestanden. Dias haben, in ckla-
tanery Widerspruch zum Wesen des «Religidaens, auch und vor al-
lem die christhchen Kirchen 2u verantworten,

Um zu erkennen, zum Beispael, dass am Grunde der Ritale
der chrstlichen Opfer- und Erlosungstheologie, in der Vorstellung
der Wandlung etwa, sehr ale dicnysische Transformationsmythen
begraben sind, braucht &5 swhon cin ziemlich spezialisienes reli-
ponsgeschichiliches Wissen. Einfacher 132 es, einen meiner Lich-
lingssitze von Pever Bichsel auf das aus dem Calvimsmus geborene
kapiralistische Gewinnstreben anzuwenden: «Ehrgeimge Men
schen haben keine Erotk,»

Vor fast dreissag Jahren erschien cin schmales Buch des verstor-
benen Basler Orientalisten Rudoll Gelpkes mit dem Titel =Vom
Rausch in Orient und Okaadent=. Es isr eine emotional hoch ge
spannte, von Navitit und dem damaligen Flower-Power-Zeitgeist
nicht ganz freie Apologie des Ransches. Aber viele, die Gelpke da-
mals (wie ich) als einen Schwirmer und Spinner belachelven, wiir-
den sish bei cimer Wiederlekiire vor dem Hintergrund der heun-
gen Drogendiskussion wundern: «Natirich geht e hier um ein
sehr wachtiges Probleme, heisst £s da etwa, sdenn jedes Rauschmin-
tel hieset ja auch stes dic Moghchkeit zu individuellem oder kol-
lektivem Missbrauch. Aber Gesctzesparagraphen und gesellschafi-
Tiche Tabus, die sowoh] den Ravschmineln wie dem Siichtigen ge-
geniiber so stur und unobjekuy sind wie dic unseren, vesschirfen
dieses Problem, statt es 20 Hisen, Sie dienen indirekt den Interessen
der Rauschgiftschmuggler und threr unsichibaren und nmcist un-
greifbaren Hinterminnes, deren Gewinnmargen sie in schwin-
delnde Héhen tretben, wibrend sie anderseits zahlreiche Men-
schen, die sehr oft 2u den wertvollsien umd sensibelsten gehéren,
zur Megalitit verdammen, mareriell wie moralisch ruinieren. =

Und, weiter unten in dieser Predigt eaner anderen Mosal: «Woe
kann eine Gesellschaft, die Fros in die Klosken verbannt, den
Bausch prostitusert, die Secle entficischy, das Feisch entseelt, den
Geist aushungert, Mysiik fiir Aberglauben, Ekstase for Yerricks-
heit, Meditation fiir Faulbert, und alle drel susammen fiir Merk-
male priminver Ridckstindigher bilt = wie kann ene solche
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Gesellschatt, deren emngestandenes Menschenideal noch heute der
von ucht, Versicht, Redlichken, Unerbatthichkeit und unend-
lichem Letstungesillengeprigte Wissenschafiler ist, erwarten, das
wvan thr so radikal zeradrte Gleichgewicht zwischen Scele und Kar-
per, Getst und Nawr werde sich nicht rachen - auch {aber keines-
wegs nury an thr sclbst?«

Sev ist das Nachdenken @ber das Thema Literarar und Alkohol
angesichts der allgemeinen dragenpolinschen Lage das Gegentedl
von Zynismus. In dessen (wissenschattlicher) Tabaisterung sind
ihuliche Verdeingungsvorginge zu beobachten wie im Umgang
mut der Sucht iberhaupt. Jedenfalls ist der Zusammenhang niche
cinmal jenen zwet Klasstkern der deurschen Literaturwissenschalt

Hor Jurmaen:

Johasn Wollgang

wimn G,

6. Apil 1967,

Blentifh, Foder und Tesche

mehr als eine Fussnote wert, die die Kunst gegen ihr zunftisches
Unteld weder ciner harmomistisch-klassizistischen Asthetik {«Ver-
lust der Mirter) noch einem soxiologichen Funktonalismus un
terwerfen mochten, sie vieknvehs, jeder auf setne Weise, ethisch, von
ihrem existentiellen Grund her verstanden. Walter Muschg belisst
es in seiner <Tragischen Literaturgeschichtes unter dem Kapitel
sLewden~ bet einer geraderu lacherlich knappen Aufeahlung der
Falle Edgar Allan Poe, Jaan Paul, E T A. Hoffmann, Musser,
Grabbe, Swinburme, Baudelaire, Verlaine, Heine, Gottfried Eller
und Georg Trakl, Hans Mayer klirt zwar am Anfang seiver «Aus-
senseater= die Pramisien seines Ansarzes unter dem Titel «Aussen-
scirer und Anfllirungs, er kritisiert Blochs «Prinzip Hoffnungs als
eine Phalosophie des gesellschaftlichen Optimismus {«alles gehént
zum Prinzp: die Nichibeachiung der ausenssierischen Subjekn-
vatds; die ungeduldigen Verlogenheiten vor Einsamkenten, welche
nicht durch das Kolleksiv geteilt werden: endlich die geringe Affi-
nitat dheses Philesophen zur Philosophic des Michel de Mon-
taigne=). Er spncht vom Melancholiker, nicht aber von dessen be-
sonderer Erscheinungsform als Alkoholiker, und er verhert kavm
ein Wort iber den Alkohol als Hilfsmine] und Notdroge auch des
exastenticllen Aussenseitess,

Sostehen wir weiter ratlos vor allen Fragen : was den Rauseh mit der
Kunst mit dem Schlaf mir dem Tod verbinde; was die Kinstler im
Alkoha) suchten, was sie Fanden und was sie verloren; weshalb der
Progzentsatz von Alkoholikern unter Literaten hoher ist als unter
Musikern und bildenden Kinstbern, unter Angelsachsen und
Deutschen hiher als wnter Iralienern oder Juden; ob es o etwas
gebe wie eine Asthetik des Alkohols, also einen ablesharen gemein
samien Nenner in der Literatur von starken Trinkern und Alko-



Rolikern (was durchaus zwei verschiedene Kategorien sind); ob der
Alkohol die Produktion von Liseratur betreffe oder disse sefbar; ob
er ein Hilfsmied sei, den Sprung vom Alltag in die Kunst zu schaf-
fen, oder ab er die Kunst selbat bestimme; wio aus Trinkgewohndei-
sen von Literaten Sucht werde und weshalb. Ob Gberhaupe der Al
kohol ein Treib- und Trichstolf se1 von Kunsy, oder wohl doch eher
ein Elixier des Teufels: der Sprengstoff, mit dem sie sich selbst
vernichter.

Keine Frage st <Es tranken, wobei Trinken keine burgerliche Flias-
sigkeitsaufnahme bedeuter, .., sondern Trinken mit der erklarten
Absicht des Rausches: Opium: Shelley, Heine, Quincey, Cole-
ridge, Poc. Absinth: Musser, Wilde. Ather: Maupassane (ausser Al
kohal und Opium), Jean Lorrain. Haschisch: Baudelaire, Gautice
Alkobol: Alexander (der im Rausch seinen besten Freund und
Mentos threte und der an den Folgen schwerster Exzesse starb),
Sokrates, Seneca, Alkibiades, Carto, Septimius Severus (starh im
Rausch), Caesar, Muhammied 11 der Grosse (stark im Delisium tre-
mens), Steen, Rembrande, Caracc, Barbarelh, Pocena, Lo-Tei-Ke
{sder grosse Dichres, welcher minke, starb durch Alkobol), Burns,
Gluck (Wein, Branntwein, starb durch Alkoholvergiftung), der
Dhchuer Schubart, Schubert {trank seit dem 15. Jahr), Nerval, Tassa,
Hindel, Ditssek, Gottfried Keller, Hoffmann, Poe, Musser, Ver-
laing, Lamb, Murger, Grabbe, Lenz, Jean Paul, Reuter (Dipsomane,
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Cuartalssiufer), Scheffel, Reger, Beethoven (starb bekanndich an
alkalwlischer Leberzirthoss), Fast alle waren chelos, fast alle
kinderlos, iiber glickliche Bhen weiss man eigentlich nur von
einem halben Dutzend Musikern, dann von Schaller und Herders
Der diese Litanei alkoholischer Martyrer der Kunst zusammen-
stellte, verfitgre iber medimmsches Grundwissen: D med. Gon-
frizd Benn, «Das Genieproblems; spotente Gehimne aber starken
sich nicht durch Milch, sondemn durch Alkaloides, heisst e bei
ithm anderswo, poch ganz in der elitiren GenieTradinem von
Baudelaire. Kurt Kusenberg, der Benn in seinem Text <Geist aus der
Flasches zitiert, verlingert die Liste problemlos: «Die Maler
Browwes, Grimou, Toubouse-Lautrec, Bécklin, Wilhelm Busch,
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Modighant und Gilles; der Fidagoge Basedow; die Musiker Hin

del, Liszt und Mussorgski; die Lyrker Li-Tai-Peh, Villoa, Bellmann,
Christian Giinther, Platen, Lenau, Ménke, Rimbaod, Ringelnate
und Drylan Thomas; die Dramatker Kratinos, Euripides, Hebhel,
Gerhart Hauptmann und Brendan Behan; die Schnftsteller Ulrich
vamn Hutten, Gottfried August Birger, Byron, Chamisso, Risckert,
Uhland, Rérner, Mark Twan, Theodor Stoem, Chesterton, Fitege-
rabd, Jack London, Sinclair Lewis, Joseph Roth, Fallada, Heming:
way, Lowry und Faulkner. . . Als Dreingabe nenne ich noch sinen
Schrifistedles, bei dem man Siichiighkeit nicht vermuter: Voltaire; er
nahm Opium, tighch bis zu 30 Gramm,»

Das wiire fast nach Belieben 7o vorlingern: Ludwig Hohl,
Friedrich Glanser, Rainer Brambach, Coleman Hawkins, Lester
Young, Dexter Govdon, Johany Griffin, Geosges Simenon, die
halbe polnische Literatur wnd die ganze irische. Die Liturgie der
Reiligen und der verfluchten Trinker steht der der Haligen kaum
nach.

Auch wer gegeniiber allem Genickult skeprisch ist, wer die Vorsiel-
lang, Kunst sei cinerseits grundsitelich mit dem Leben eu bezahlen
{fiar welche Arbent gilte das macht) und ste werde theem Schipfer
von einer hheren Instane cingedloest - der Geist aus der Flasche it
nur eine davon -, auch wer solches fir romantische Klschiees hile
und die Bewunderung der Untergeher fiir cinen biirgerlichen Fxo-
vismus, wird Brechy, der im iibrigen Kunst durchaus von Kinnen
ableitete, in sinem Punkt zustimmen: Gesundbeit ist nicht wee
bedmgr eine threr Voraussetzungen, eher im Gegentesl. Mit Turn-
vater Jahns Frischirommfrihlichiret int in der Geistesgeschichee
michts anzufangen. Schon cher ist da beim genannten Montaigne
Rat zu holen, dem jede Trubung des Bewusstseins suwider war, der
aber iber die Trunksucht gestcht: «Mein Geschmack und meine
Veeranlagung vertragt sich schiechter mit diesem Laster als meine
Uberbegung.» Diese findet sich i aweiten Hauptstick des eweiten
Buchs der <Essayse=, Darin ringt sich der grosse Humanist wider
Willen zur Ehrenrettung dieses Lasters durch: als einer At Eine
tibung in die menschliche Hinbilligkeit, Torheit, Nichngket. Er
vergisst, den wichtigsten Punkt hinzuzufigen: die Sterblichke,
Micht zufillig kommit er in diesem Kapire] auf die Dichter 2u spre-
chen, die svon Bewunderung dher thre cigenen Werke ergritien
werden und die Spur nicht wiederfinden kiinnen, auf der sie ru sol-
chen Hohen gelangs sind. Das ist ex, was man bet thnen denn auch
Feuer und Raserei nennt. Und wie Flato sage (ein anderer Apotoget
der Milchternheit; p. o), dass ein ungerilirter Mensch vergeblich
an die Pforte der Dachrung Klopft, so sagr Aristoteles, dass keine
hervomragende Seele von einem Zuschuss Wahnwitz frei sei»

Dass der Zusammenhang von Literaner und Alkohol swar evident,
aber kawm erforsch ist, licgt auch an der Kompbexitt des Themas,
bei dem sich fas alles mat alkern belegen, aber auch widerlegen
lassz. Dier Stoff, fiir den die Chemie des 19, lahrhunders die For-
mel C;H.OH fand, ist deg, aus dem die Traume sind and dic Alp-
triume, die kinstlichen Paradiese Baudelaires und die Hodle von
Malcolm Lowsy (<hell is vy namural habitats). Er a1, im Vergleach
mit den Optaten, eine Droge der Extrovertiertheit, und er 1 die
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Droge der Einsamen, im banalsten und im existentiellsten Sinn. Er
istkein Sonderfall der Pharmakologie, weil auch fiir C,H.OH gilt,
was Paracelsus, dem wir im iibrigen die Eindeutschung des arabi-
schen () Lehrworts Alkabol zu verdanken haben, von jeder Droge
wusste, dass die Dosis die Differenz macht owischen Gift und Hel-
mitte] - und die individucile Beschaffenheat des Hims, das er soi-
muliert, anregt, dimpft oder lihme.

Alkohal ist die Droge der gesteigerten Selbsterfahrung und des
Selbstverlusts. Er sctzt die Zensur ausser Kraft, im juristischen wie
im psychologischen Sinn. Er ist die Droge der Individualizie. Er
steigert sie, aber er schaftt sie nicht new. Finen hohlen Kopf bringt
er 2um Plappern, zum Brillen, zum Stammeln, zum Briten, zum
Schlafen; einen brillanten zum Funkeln, zum Schwirmen, zum
Heulen, zum Lachen, sum Schweigen. Der Alkohol entzindet nug,
was in einem Hirn an brennbarem Stoff vorhanden ist. Gelegent-
lich lascht er die Bestands, mit der Zear endgiltig; auch das kann
cin Segen sein. Der Alkohal ist ein Erlaser von der Eninnerung und
cin Ausldser von Erinnerungen. Ein Minel, das Verfliessen des
Augenhblicks zu verlangsamen, thn fs fesizuhalten, und eines, die
Zukunit mit Vergangenem zu itherschwemmen und gelegentlich
das eine fiir das andere zu halten,

Er verbiindet sich, psechoanalytisch gesprochen, mit dem Es
gegen das Uber-Ich: fiir das immer leidende, immer berforderte
Ich. Seine Magie ist die der Verwandlung: aus der Niichrernheit in
dic Euphorie in die Sprachlosigheit in den Schiaf in ein grelles
Erwachen, 1n welehern der Trinker sich nicht weniger heftig, nur
schmerzlicher erfihrt als in der Euphorie oder Ekstase. Der Kater
als Erkenntnismethede: nicht wenige Autoren tranken und trin-
ken wegen des scharfen Lichts, in welchem ihnen am Morgen da-
nach die Welt in die Sinne fllt. Dunn sehen sie sie wic am ersten
Tag. Der Rausch ist der grosse Jasager und die Nichternheit der
grosse Meinsager, der Kater aber die Differens swischen beidem:
der Schmerz der Erkenninis, Der Alkohol 1st, was der Mensch, was
der Autor aus ihim macht. Besser: was der zulisst, dass er, der
Rausch, aus ihm macht, Der Rausch ist der Wahn von der All-
macht, wie das Kind ste phantastert, und e ist die mehr oder weni-
ger willenthiche Ausheferung an die Ohnmachy, wie das Kind sie
erleadet. Deren endghltiger Triumph ist der Tod. «Sa, wie uns tig-
lich eine kleine Dosis Wahneinn vor dem Irrenhaus bewahrts,
schreibt der griechische Philosoph Kostis Papajorgis in «Der
Ravsch, Bin philosophischer Aperitife {er hat seinen Montaigne
gelesen), <lisst allndchtens cin wenig Tod das Wissen um den
Schiffbeuch dereinst entriglich werden,» Alkoholiker leben unter
dem Terror vieler Diamonen, Aber ge sterben leiche, Sie sind daran
gewdhnt, Der Rausch ist die Inokulation des unvermerdlichen En-
des in das Leben.

50 152 denn, schon dic bruchstickhaft sitere Mitglederdiste des
alkoholischen Ordens der Finsternis und des Auferstehung legr das
nahe, eine «Asthenk des Alkohols= nicht auszumachen, In einer
derwenigen Untersuchungen zum Thema wirft der amerikanische
Psychiater Domald W. Goodwin, ausgehend von der Beobachtung,
dass nicht einmal unter inschen Einwanderern in Boston der Pro-
renisarz an Alkoholikern so hoch sel wie unter amenkanischen
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Literamurnobelpreistrigern (Sanclair Lewis, Fugene O Neill, Wil-
liam Faulkner, Ernest Hemingway, John Steinbeck: alle Schlucker
-da kiinnen Pearl 5, Buck, Saul Bellow und neverdings Toni Mo
risan die Stansnk nicht aus der Heillosigheit herausbalancieren) -
in zeinem Buch «<Aleohol and the Writer alsowirft Goodwin, einer
der seltenen humorbegabten Vertreter seiner Zunft und cin guter
Schretber dazu, eine Unzahl von Fragen auf. Im Verlaof von acht
Finzelporsits (das itber Faulkner steht in diesem Heft) und
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abschliessenden «MNotes on an Epidemice 16sen sich ikm dic Ant
warten darauf unter der Hand in Vermutungen auf. Als ob fiir die
Berauschton gilte, was Papajorgis iber den Rausch sage: <Un-
mistetbar lisst sich diber den Rausch nicht schreiben. Der Rausch
racht sich, indem er verschwindet.» «Bures, so wieder Goodwin,
=ddas Problem st vielleicht wissenschaftlich niche zu losen. Es wird
ummser mal wieder Theoretiker geben, die das Schrifisteller-Tnnker-
Phinemen in ihre Lieblingstheorie packen, aber die Relanon
scheint sich wissenschaftlicher Methodik eu entrichens. So tropft
am Ende von acht biographischen Abnssen ein eher banales
Desnillat aus dem Brennhafen:

- In kaum sinem Beruf lasst sich
Alkohelabhingighet so gut tamen wie in der
weitgehend unter Ausschluss der Offentlichikeit
entstehenden Liveranur

- Seit Edgar Allan Poe und Jack London, den
grossen Alkohol-Ahnen im 19, Jahrhundert, erwaset
die Orffentlichkeit in der ersten Hilfte des 20. vom
Schriftsteller einen unzimperlichen Umngang mit
der Diroge.

Schriftsteiler sind auf Tnspiration angswiesen,
Alkohol kann die beférdern.

- Alkohol etleichtert die Uberwindung von zwe
Grundangsten des Schrftstellers: ein Werk zu
beginnen und von cinem Werk abeulassen, sich
mit thm =abzufindens; =das Schwicrigstes, wie
Disrrenmat sagte und Maleolm Lowry bewies.



Weil Schreiben cin einsames Geschaft ist, kann
Alkchol swohl] dic Lolation als auch deren
Ubersindung erleichtern: den Zugang zu den
Menschen, zur gesellschafilichen Realinit,

Rawsch st Aufldeung, lchverlusy, Selbstverlusy, Obnmacht, Wil
lenthich herbeigefubis, ist er eine Manifestation gegen Macht,
Dann liegt seine anarchische Gefahrlichken. Dic ersten Apolo-
geten des Rauschs traten auf, als die Revolution dem Zeitalter der
Vernundt den Kopf abgeschlagen und die Romantik in einer gros-
sen Regression das Individuwm wisder in seine Rechie eingesetzt
hatte: den Einzelnen gegen dic Gesellschaft. Bawdelaire ieiene
Por, aber nach well der ein Alkoholiker, sondern weil er ein grosser
Sugor war, ein Entdeckunpsreisender auf den Nachtseiten der
menschlichen Exisienz. Er feierte den Ravsch, aber er verachtete
den Alkoholransch. «Im Namen des Geistes verurnaihte Baudelaire
den Alkohel. Im Namen des Geistess, kontent Papajorgis, <kann
man den Rausch auch als Eigenheit cines halbverrdickten Tieres se-
hen, das nicht einfach stirbt wie andere Tiere, sondern das sich zu
hitherem Leben erweckt, indem es sich zerstir.s Fwar sind Baude-
laire durchaus kandfeste Einsicheen in die Phinomenologse des Al-
koholgenusses zu verdanken («Wer nur Wasser trinke, hat etwas zu
verbergens). In Wihrheit ging s thm wm den Rausch als solchen
als Erlésung avs der Zowt (des Schlafes Bruder). Sein Kult der Ek-
stase war eine Geste der eligiren, geistesaristokratischen Abgren-
zung. <LUim nicht die geschundenen Sklaven der Zeit 2u sein, be-
rauschi euch; berausche euch ohne Unterlass! An Wein, an Posie,
an Tugend, nach surem Belichen.»
&

Drie Wiirde der Ohnmacht, nie so augenfillig wie in der hintal-
ligen Grazie, mit der Albert Finney in John Hustons Film «Lowrys
Konsuls, mit der Dexrer Gordon bei Bermrand Tavernier einen Ma-
siker namens Dale Turner und in Walicheit sich selbst spielt - die
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Wirde der Qhmacht entdeckt eine andere Generavon. Am Ende
des Jahrbundens der Induwstrialisierung, der Technisierung, der
Tdeale der Eroberung (der Mirkte und der Sinne), am Ende des
Jahrhunderss des scheinbar ungebrochen und unavfhaltsam
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vorwirtstiinmenden Fortschritts, als in Soaialkonflikien wod end-
lich auf den Schlachdeldern des Ersten Weltkriegs der Prevs abzu-
schen war, den dafiir andere 2u zahlen hatten als die Profiteure,
wuchs die Revelte gegen die Unterdriickung, {des Proletanats, der
Triche, der Schwachen insgesame, der Fraven). Als, einmal mehr,
als stvis uned ehrenvoll ausgerufen wurde, fiirs Vaterland zu sterben,
lag der Gegenentwurf nab; dep Sieg in der Miederlage »u finden,
das Verdienst 2u suchen, nicht Tarter und Held, sondern Qpfer zu
sein, Unrecht, und koste s den Tod, lieber 7o erleiden als uzu-
fiigen.
<The Beauniful and the Dammeds, F. Scon Fitzgeralds Tited aus dem
Jahr 1922 nimmt schon die schitnen Verlierer und die Trinker von
Raymond Chardler, Dashiell Hammet, fack Kerouac, Charles Bo-
kowsky, Leonard Cohen, Tom Wairs varweg, um pur sie zu mennen.
Firzgerald war, trosz seines Nachruhms, ein «beautiful bosers, Und
erwar Alkohohker. Unter vielen Verlierern wurden die Trinker, von
Joseph Bl bis Maleolm Lowry und Dyvlan Thomas, die Verlierer
schlechthin, Alte, die da fallen: dasist etne andere Tragik als das ka-
thartische Scheitern des alien tragischen Helden, Der starb fur die
Gesellschaft, der Verlierer stirht an ilie Seine Tragik st dic des Aus-
senseiters, dem die Melancholiz so viel Kraft und Lebensmut ge-
fressen hat, dass er die Hand nicht mehr an sich legen, se gerade
noch mach dem Glas ausitrecken kann. Seine betrte Energie richiet
sich nach innen, sie entfaltet sich in der fangsamen, aber erfolg-
reschen Selbstzerstérung. Es ist, wie schibag anch immer und wie
unmauffalliz, die Wirde der Einsicht ins Unausweichliche, Thr Pa
thosisteinesdes Understarements. Der Alkoholiker legt sich in den
legeren Schatten, den Kants «Burg der Autonomies in ein spates
Jahwhundert wirdt.
Dias liegt nun freilich weit ab vom Rausch als dem Aufstand der
Sinne, der er bet Rabelais eimst war, von der Fever der Vinaliar, niche
zu reden vom traben banalen und micht munder traurigen alliag-
lichen Alkcholismus an Stammitischen, Cocktail-Parties und son-
stigen Besaufmissen, vollends s schweigen von dumpfern studen-
tschem Kneip-Zack und den Champagner-Frivolitaten eines Casi-
noes Die Rede st hier auch nichit so sehr von Alkoholismus, son-
dern von dem, was er far einige Generationen von Schriftstellern
bedeutet hat: als - oft genug nicht nus geschrichene, sondern auch
gelebte - Chitfre der conditnon bramaine. 1o Abgesang von <Lowrys
Ronsul= Sir Geoffrey Firmin wird sie zu einem einzigen Fallen,
ciner aur in trik flackesnden Momenten der Holfnung angelalte-
nen Kaskade aus der Senkrechten in die Waagrechte, Es gibt in die-
ser Todesfuge viel Pathos, aber zuch viel Humos, allerdings einen
andern als den, den Shakespeare aus seinem listenreich komisch im
nnumefus sensbelis wcheiternden Falstaff schlige (bis sur Romannik 1
der Betrunkene ane komische Person, eine Komodienfigur). Der
Faonsul ist jenseits von Komik und Tragik der Scheiternde schlecht-
hin: der Mensch i Bewusstsein seaner Sterblichbont, Seine Wiirde
komme ven der Einwalligung ins Unvermadliche,

Dne dimmerigen Innentiume der vielen Canninas auf dem lan-
#en Weg zu seinem sinnlos zufilligen und absehbar unverrmeid-
lichen Tod sind Zwischenstationen aul der emsamen Alerseelen-
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prozession aurlick zur grossen Mutes <Plitzlich schne er auf, und
=5 war, als witrde sein Schrei von Baum zu Baum geworfen, als er
widerhallte, dann, als riickten die Biume selbst immer niher, im-
mer dichter um ihn zusammen, um sich mitleidsvoll Gber ithm zu
schliessen. .. Jemand wasf einen taten Hund ihm nach in die
Schlischt. = Seine FrauYvonne, noch einmal zurickgekommen wie
ein weiblicher Orpheus in die Unterwelt, konnte thn nicht retten,
Weil der Konsul nicht gerettet, seiner Sinne nicht mehr Herr san
will, weil er uberhaupt nicht mehr Heer sein will.

Dier Trinker gibt alles preis, was nach dem gesellschafilichen
Rollenverstindnis den Mann ausmacht: Willen, Disziplin, Hal-
tung, Komrolle, Effizienz. So geschen ist Trnken, nicht nur nach
pevchoanalytischer Lesart, Prezsgabe von Minnlichkeit. Vielleiche
der Grund, weshalb Frauen in der Mythologie des Alkohols nur als
Mittter und (Kranken-)5chwestern etwas zu suchen haben (in der
Mythologie, nicht in der Realitat, etwa der von Zelda Fitzgerald
oder Irmgard Keun). Sicher aber ist o5 ein Grund dafiis, dass alle
Rineale des Trinkens Minnlichkeit so schr beschwiren: weil sie
aufs schwerste bedrohe ist. Trinker trinken sich nicht nur um thren
Kopf, sie trinken sich auch um ihren Schwanz, bis dic geschidigre
Leber den Abbau der Ostrogene verweigent und sie auch physisch
verweiblichen, Der Alkohol isteine Minnerdroge, aber haupisich-
lich insofern, als sie die Grenzen der Mannlichkeit iiberschreitet,
5015t o5 wohl doch kein blosser Zufall, dass der Trinker Falstaff in
Shakespeares Werk der einzige Mann ise, der sich als Frau verklei-
det. Freud hat wiederholt von der latenten Homosesualitit des
Alkoholikers gesprochen, aber mit dem Blick auf die vielen schrei
benden Alkoholiker der Weltliteratur bravchen wir keine Begriffe
wie narsisstische Krinkung oder orales Verhalien zu bemiihen.
Alle hatten die Schlucker ein wie auch immer gestdrtes Verhilmis
21 thren Mittern (unter anderemn cin durch Schuld belastetes, wie
O Meill, der es sich nie verzeihen konnte, dass die Mutter ob ssiner
schweren Geburt zur Morphinistin warde).

Micht jeder Schriftsteller von Rang 12 Alkoholiker. Manche man
ken nur viel, wie Gocthe, wie Diirrenmar, wie Bufiuel (wis ditrfen
thn doch woll awch i den Auteren z3hlen), der zu den =geheilig-
ten Stunden des Aperitifs= die stillsten Lokale aufsuchte fiir scine
Gespriiche mit dem Glas und mir sich selbst, fiir den die Bar iber-
haupe =eine Schule der Einsambkeit= war Gelegentlich gelingt selbst
cinem Abstinenten, cinem =teetotalers, wie die Amenkaner sagen,
ein grosses Buch {obwohl ihnen wie Vegetariern pegeniiber cin ge-
wisses Misstrawen erlaubt sein muss - ewei der beriihmtesten Vige-
taries der Weltgeschichte hinten ihre Gier nach Blut und frischem
Fleisch wohl bester bei Tisch f‘nrilh: Saint-Just und Hitler).
Aber erstaunlich vielen Alkoholikern gelang unter Schmerzen,
ja wegen der Schmerzen (als ob die Hohe der Hindernisse den
Rang des ihnen abgetrotzten Werks bestimme hdrte) grosse Kunst.
Die meisten von ihnen hatten, von Abstiirzen bedroht, die Balance
wenigstens zeitweise geschafft swischen Dampfung der Kontrolle
und deren volliger Preisgabe. «Eine Shorrstorye, schrieh Fite-
gerald, der eswissen musste, ssinem Verleger, ~kann mit der Flasche
geschricken werden, aber fir einen Roman braucht man geistige
Prisenz, man muss éen ganzen Plan im Koplhaben = Selba Lowry,
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unter allen heiligen Verdammten der Flasche Gabriel und Lusifer
sugleich, schaffie ein so vielschichtiges und komplexcs Werk wie
sUnter dem Vulkan= nur durch relative alkoholische Zuriackhal-
tung. Im Ravsch kann einer Giber den Rausch nicht schreiben, Aber
dieser BeruFund diese Droge verbinden zu viel, als dass der Zusam-
menhang Fufall wire. Wie Goodwin es sagt: Schretben 15t eine
Form von Exhibinonismus, Alkohe] befordert ihn, Schreben be-
trifft die Phantasie, Alkohol ist ihr Treibstaff. Schreiben erfordert
ein Interesse an Menschen, Alkohol senke dic Kontaktingsee der
scheuen  Schrebtisch-Eremiten, Schreiben braucht Selbstver-
traven, Alkohol rchtet die von Sellsteweifeln Gefolterten auf.
Schreiben verlangt Konzentration, Alkohol entspannt.

All das trifft 2u und doch nicht den Kern der Sache. Schreiben
sefbst st eine Sucht, Erst rechr aber, was der erste und der letzte
Grund des Schreibens ist

Auch die Schnsuche ist eine Suchr. m

Harst Janmen
Friodnich Nagtaschs,
% Mlire 1943,
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Peter Riiedi: Der Geist aus der Flasche. Aus: du. Zeitschrift fir Kultur Nr. 12 (1994), S.16-21.
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Nowogirejewo — Reutowo

Soll ich sagen, was das fiir Diagramme waren! Nun, das
ist ganz einfach: Auf Velinpapier werden mit schwarzer
Tusche zwei Achsen aufgemalt — cine horizontale und
cine vertikale, Entlang der horizontalen Achse werden
systematisch alle Arbeitstage des abgelaufenen Monats
eingetragen und entlang der vertikalen das Getrunkene
in Gramm, umgerechnet auf reinen Alkohol, Beriicksich-
tigt wird natiirlich nur das, was wiithrend der Arbeitszeit
und davor getrunken wurde, denn das, was abends ge-
trunken wird, ist eine Grisfe, die fiir alle mehr oder we-
niger konstant ist und fiir cine ernsthafte Untersuchung
nicht von Interesse sein kann,

Also, am Ende des Monats kommt der Arheiter zu mir
und legt Rechenschaft ab: an dicsem Tag wurde von dem
und dem so und so viel getrunken, an jenem so und so

34

viel von dem und dem. Und ich stelle das alles durch ein
schiines Diagramm dar, auf Velinpapier mit schwarzer
Tusche, Hier kiinnt ihr euch zum Beispiel an den Mel3-
werten des Komsomolzen Viktor Totoschkin ergitzen:

5o

40—
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Und das hier ist Alexej Blindjajew, Mitglied der KPdSU
seit 1936, ein alter abgetakelter Wirsing:
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WENEDIKT JEROFEJEW

DIE REISE NACH PETUSCHKI

Wenedikt Jerofejew, Die Reise nach Petuschki, Ein Poem, Minchen: Piper 1978.

w
©

Nun, und das ist cuer ergebener Diener, Exbrigadier der
Telefonkabel-Montagemannschaft und Autor des Poems
»Moskau-Petuschlio:

Das sind doch interessante Linien, nicht wahr! Auch
wenn man sie nur ganz oberflichlich betrachtet. Bei dem
einen erinnern sie an den Himalaja, an Tirol, die Olfel-
der von Baku oder sogar an die Zinnen der Kremlmauer,
die ich iibrigens nie geschen habe, Beim andern sind sie
wie eine friihmorgendliche Brise auf dem Kama-FluB, ein

5

sanftes Plitschern, Wasserperlen im Laternenschein, Und
beim dritten wie der Schlag ecines stolzen Herzens,
Gorkijs Lied vom Sturmvogel, Ajwasowskijs »Neunte
Woge«. Und all das, wenn man nur die dufiere Form der
Linien betrachtet.

Dem Wilibegierigen (zum Beispiel mir| plaudern diese
Linien alles aus, was man iiber einen Menschen, iiber das
Herz eines Menschen nur ausplaudern kann. Sie verra-
ten alle seine Qualititen, von den sexuellen bis zu den
beruflichen, seine ganzen Schlappen, die beruflichen und
die sexuellen. Man kann den Grad seiner Ausgeglichen-
heit erkennen, seinen Hang zum Verrat und alle Geheim-
nisse seines Unterbewufitseins, so vorhanden.



Leben
um sich nicht

1m

JOSEPH ROTH
MARIELLA MEHR

so kdmen Sie von selbst zu dem Ergebnis,

Wirden Sie so oft und viel schreiben,
dall der Rausch nur 2-3 mal

dem beschriebenen Gegenstand entspricht,
und dall man gerade dort, wo man
dreifach aufpassen mul3,

7zu verraten.

ungehemmt und mit Wollust schreibt,

Joseph Roth an Benno Reifenberg, 30.07.1928; zit. n. Joseph Roth: Briefe 1911-1939,

hg. v. Hermann Kesten. KéIn:Kiepenheuer & Witsch 1970, S. 135.
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«lch sehe diese Bilder und spilire dadurch auch den Schmerz.»
Interview mit Mariella Mehr, Zirich Leimbach, 12.7.2016
Andreas Schwab

Mariella Mehr begriisst den Kameramann und mich in ihrer aufge-
raumten Dreizimmerwohnung in Zirich-Leimbach. Sie empfangt
uns herzlich und sagt: «Ich bin Mariella.» Die 2.500 Blcher in den
Regalen sind alphabetisch geordnet, an den Wanden hangt Kunst.
Nur Originale von ihr bekannten Kiinstlern, betont Mehr. Das
Diplom fur den Ehrendoktor, den sie 1998 von der Universitat Basel
u.a. fir ihre Engagement gegen Fremdenfeindlichkeit und Rassis-
mus bekommen hat, hangt gerahmt an der Wand. Wahrend des
Interviews bringt eine Frau einen Polsterstuhl vorbei, den Mariella
Mehr als Antiquitat gekauft hat.

In ihrem Schlafzimmer schreibt sie auch an einem altmodischen
Sekretar auf ihrem Laptop — in einer extragrossen Schrift, da

sie aufgrund der Elektroschocks, die ihr in der Kindheit in diversen
Heimen verabreicht wurden, einen Grossteil ihres Sehvermoégens
verloren hat. Im Film klingt ihre Altstimme, der man die vielen
gerauchten Zigaretten anhort, sehr lebendig, sie erzahlt beinahe
sprudelnd.



Wie bist Du zum Schreiben gekommen?

Nach meinen 19 Monaten im Frauengefangnis Hindelbank habe ich in Bern

in einem Bliro gearbeitet, in dem ich Zeitungsausschnitte ausschneiden und
einkleben musste. Ich verdiente ganz wenig, es zog mich nach Zirich. Ich
ging ins Italiano, welches damals noch eine ganz einfache Spaghetti- und
Saufbeiz war. Neben mir sass eine Frau mit grauen Haaren und einem markan-
ten Gesicht. Wir kamen ins Reden. Ich war damals noch sehr drauf, tiber
mein ganzes Leiden zu reden, Uber die Elektroschocks, Insulinkuren, Anstalten,
Vergewaltigungen, es ist einfach so aus mir gesprudelt. Dann sagte sie zu
mir: Ich bin Laure Wyss, Chefredaktorin des Magazins. Dann meinte sie, sie
suche eine autobiografische Geschichte.

Das war also Deine Chance?

Ja, ich sagte, dass ich das daheim habe, was aber nicht stimmte. Per Auto-
stop fuhr ich zuriick nach Bern, in der Wohnung merkte ich, dass ich gar
nichts hatte. Dann ging ich an meine alte Olympia, diejenige die so tschaderte
(den Ton vermisse ich heute noch), und habe meinen ersten literarischen Text
geschrieben, der «Albtraum der Embryos» hiess. Am anderen Tag raste ich
wieder per Autostopp nach Ziirich, war um halb zwolf dort. Eine Sekretarin hat
mir den Text abgenommen, dann musste ich eine Dreiviertelstunde warten.
Ich fragte mich, jesses, was habe ich wohl flir einen Seich zusammenge-
schrieben, das ist sicher nichts, jetzt lachen die sich krumm, und was man
so alles denkt. Nach einer Dreiviertelstunde kam Laure Wyss zu mir und sagte,
Mariella, Du bist angestellt beim Tagimagi.

So bist Du also Journalistin geworden. Wie ging die Arbeit vonstatten?

Laure Wyss hat mich jeweils gefragt: Du Mariella, wir méchten etwas uber
Geistheiler. Daraufhin habe ich eine Reportage gemacht, das hat mich
interessiert. Die meisten sind ja Betrliger. Ein Geistheiler aus Luzern hat mir
dann einen Prozess angehangt. Doch ich habe ihn gewonnen.

Was waren wichtige Themenfelder?

1973 habe ich was gemacht tGiber das «Hilfswerk fiir die Kinder der Landstrasse»
der Pro Juventute. Dieses Thema stand mir natirlich als Betroffene nahe.
Daraufhin hat sich Hans Caprez vom «Beobachter» bei mir gemeldet. Er hat
gesagt: Komm, wir jagen die «Kinder der Landstrasse» in die Luft. Dann hat
er meine Reportage in den «Beobachter» ibernommen und sich entschuldigt,
dass er sie nicht unter meinem Namen hat veroffentlichen dirfen. Am
23.Marz 1974 ist sie erschienen.

Einmal ist Deine Arbeit als Journalistin jedoch ans Ende gekommen?
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Ja, nach zehn oder zwo6If Jahren bekam ich einen Aufruf mit der Bitte, in das
Biiro von Laure Wyss zu gehen. Ich fragte mich, ob sie mit meiner Arbeit nicht
zufrieden sei. Doch sie schaute mich an und sagte: Mariella, Du bist eine gute
Reporterin, Du hast eine sehr gute Arbeit geleistet, aber Du hast eine andere
Aufgabe. Du musst Blicher schreiben. Dann ging ich zuriick nach Bern. Blcher
schreiben, wie macht man das? Ich fing mit einem Satz an, und aus diesem hat
es sich einfach entwickelt. Das war schliesslich mein erstes Buch «steinzeit».

MARIELLA MEHR

SEHE DIESE BILDER UND

ICH

Du hast vorhin von der Olympia-Schreibmaschine erzahlt. Hast du immer mit Schreibmaschine
geschrieben oder auch von Hand?

Alle Gedichte habe ich zuerst von Hand geschrieben, weil das einen anderen
Rhythmus gibt. Aber Romane habe ich immer direkt in die Olympia, spater
in die elektronische Schreibmaschine (sie machte ein Gerdusch wie ein
richtiges Monster und man konnte bei ihr ein Doppel rauslassen) und jetzt in
den Computer geschrieben.

Andert es etwas am Schreiben, an der Qualitat des Textes, wenn man mit der Maschine oder
von Hand schreibt?

Bei den Romanen ist es sehr gut zuerst mit der Maschine, man muss hier diszi-
plinierter sein als bei den Gedichten. Das Buch «Angeklagt» fangt wie folgt an:
«lch bin im Zustand der Gnade. Ich tote. Ich bin.» Der Schreibrausch fangt dort
an. Der ganze nachfolgende Roman ergibt sich aus diesen drei kurzen Séatzen.

Ringst Du dann um die Sprache?

Nein, sobald ich die ersten Satze geschrieben habe, fliessen die Satze. Das ist
wie... Wie soll man dem sagen? Ich kann nur von Rhythmus reden. Es ist ein
rhythmischer Ablauf, der einfach funktioniert bei mir. Ich bin sehr musikalisch,
ich bin tonsicher.

Einmal, vor vielen Jahren, war ich in Bern im Symphonieorchester, Charles
Dutoit war Dirigent. Sie spielten das Violinkonzert von Brahms. Ausgerechnet
im langsamen Satz verpasste er ein halbes Fis. Ich stand auf der Empore
auf und schrie hinunter: NEIN! Da kam der Sicherheitsdienst und wollte mich
hinaustransportieren, einer hat mich links, einer rechts am Arm gepackt.

Da schaute Dutoit hinauf und grinste. Da haben sie mich schén wieder abge-
setzt. So gut ist mein Musikgehor. Ich arbeite mit Sprache als Musik.

Du erstellst also keinen Ablauf, keinen dramaturgischen Plan des Romans?

Uberhaupt nicht! Nichts. Der Rhythmus der Sprache ergibt den Inhalt. Etwa bei
der Gewalttrilogie, «Daskind», «Brandzauber» und «Angeklagt». Hier geht es
immer um die Gewalt von Frauen an Frauen. Das ist etwas, das ich kenne, ich
weiss, wie Nonnen missbrauchen und vergewaltigen. Ich habe ein phanomena-
les Gedachtnis, ein sogenanntes fotografisches Gedachtnis. Ich sehe diese Bilder
und spure dadurch auch den Schmerz. Vielleicht ist das der Grund, dass ich es
aufschreibe. Man kann das Geschriebene vor sich hinstellen, und es tut dadurch
etwas weniger weh. Wenn die Sprache stimmt, macht es auch noch Freude.

Hast Du literarische Vorbilder?

Die meisten Leute, die etwas verstehen von Literatur, sagen mir: Du bist
eigentlich eine verspatete Expressionistin. Ich habe natlrlich Lieblingsdichter,
Paul Celan und Primo Levi.

Ein literarisches Ich erlaubt auch eine Distanzierung.
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Richtig, aber man kann nattrlich zwischen den Zeilen lesen. Jemand, der
mich sehr gut kennt, findet mich in jedem meiner Blicher. Fremde sehen
das natirlich nicht, fur die ist es einfach ein Roman.



Wann ist eine Arbeit abgeschlossen?

Mit dem letzten Punkt ist sie fliir mich abgeschlossen, irgendwann ist
fertig, dann schreibe ich nicht mehr. Ich bin kein besonders gieriger Mensch.
Meine Blicher haben immer andere verdffentlicht.

Wie sieht DeinTagesablauf aus?

Ich bin ein sehr disziplinierter Mensch. Ich brauche fiinf Stunden Schlaf, gehe
um Mitternacht ins Bett. Um fiinf Uhr stehe ich auf wie eine Uhr. Zuerst

hore ich eine Viertelstunde Musik, ich bin ein Jazz- und Klassikfan. Dann mache
ich mir einen Kaffee, ein Friihstlick gibt es nicht. Um halb sechs oder sechs
setze ich mich an den Laptop, flr insgesamt flinfeinhalb Stunden, rund bis
halb ein Uhr. Das hangt davon ab, ob etwas kommt oder nicht.

Wie schreibst Du Deine Gedichte?

Bei Gedichten ist es wichtig, zuerst von Hand zu schreiben. Ich kann es nicht
genau ausdricken, es hat etwas mit dem Rhythmus zu tun.

Hast Du alle Deiner Werke an diesem Schreibtisch verfasst?
Bist Du nie in eine Bibliothek oder in ein Atelier gegangen?

Ich habe neun Sommer auf der Alp Rueun oberhalb Thusis verbracht. Auf
1.600 Meter eine kleine Alp mit einer Hitte, 16 Rinder, eine Geiss, eine

Kuh, eigene Hiihner und Ganse. Ich musste nur die Kuh und die Geissen melken
und hatte ein eigenes Gartchen fir Gemuse und Salat. Meinem Mann habe
ich gesagt: So, jetzt bin ich am Schreiben, Du musst ein paar Wochen nicht
mehr hinaufkommen. Das Huttchen hatte nur einen Raum, einen Holzkochherd,
einen Tisch, vier Stliihle und einen Bank und eine Liege. Alle zwei Wochen
mussten ich die Fensterscheibe flicken lassen. Eine Kuh hat sich in mich ver-
liebt und streckte immer den Grind hinein.

Wo war Dein Sohn Christian dann?

Er war im Schléssli in Ins. Sie haben ihn aus drei Schulen geworfen, weil er
hyperaktiv war. Das Schlossli sagte, dass sie ihn wieder auf die Beine
bringen wirden. Aber er durfte nur alle paar Monate Besuch haben. So ging
ich zu Fuss hinunter, fuhr nach Chur, nach Bern, dann nach Ins. Das ging gut.

Zum Schreiben hast Du bewusst die Einsamkeit gesucht?

Nein, ich kann auch in einem Café schreiben. Auf einmal ist die ganze Umge-
bung ausgeschaltet. Dann kommt mir ein Wort oder ein Satz in den Sinn,

und dann schreibt’s. Aber Larm hasse ich. Der eigentliche Grund, dass ich auf
die Alp ging, bestand darin, dass ich in Zizers bei Chur unter einer Autobahn
wohnte, und darunter fuhr noch der Zug.

Mein Mann hat ja Militardienst gemacht. Sein Gewehr stand mit den Patronen
im Schlafzimmer. In der Nacht war ich manchmal fast so weit, dass ich auf
die Autobahn gezielt hatte. Weil ich kann schiessen. Ich haben an den Kilbis
immer gegen die Soldaten gewonnen. Aber, nur weil ich wusste, wie sie das
Korn verkrimmten, und die Soldaten haben es nicht gewusst.
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Bist Du auch wegen der Ruhe nach ltalien gegangen?

In etwa schon. Ich habe mein Archiv dem Schweizerischen Literaturarchiv
verkauft und damit die Casa Rossa in der Toskana erstanden. Ich brauchte
einfach Abstand von der Pro Juventute. 22 Jahre war ich in der Toskana.

Hast Du denn den Eindruck, dass Alkohol etwas mit dem Schreiben zu tun hat?

Ich habe nie betrunken geschrieben. Wenn ich schreibe, trinke ich nicht. Ich
kann das nicht. Das Zeug, das ich manchmal geschrieben habe, habe ich am
nachsten Tag zerrissen. Das konnte nur Hemingway.

Aber der hat doch auch sehr viele seinerTexte Giberarbeitet.

Aber «Muerte en la tarde» hat er katzkanonenvoll geschrieben, und es ist doch
ein so gutes Buch. Ich habe Hemingway in seiner Stammkneipe in Madrid
kennengelernt. Das war ein Ubler Kerl menschlich. Frauen hat er den Rock
gehoben und am Arsch betatscht, gesoffen wie eine Kuh, libel, gekotzt tiber
die Bar. Und der hat ein so schdones Buch geschrieben.

Aber Du rauchst, Du trinkst Kaffee.

Ich liebe Kaffee, Ristretto. Es ist nicht so, dass ich damit in die H6he gehe. Ich
kann am Abend um halb zwoélf einen Ristretto trinken und trotzdem einschlafen.

Psychedelische Drogen hast Du nie genommen?

Im alten Bali in Bern, einer Schwulenbeiz, hat mir mal einer einen LSD-Trip
ins Glas getan. Da hatte ich den gréssten Horrortrip meines Lebens, ab-
gesehen von den Elektroschocks, die mir in der Kindheit verabreicht wurden.
Die Sanitatspolizei hat mich ins Spital gebracht. Der Arzt sagte, man solle
mir Orangensaft geben, literweise. Das hat gewirkt. Aber vier Tage war

ich jenseits von Gut und Bdse. Die Geschichte hat mich gelehrt, nie irgend-
welche Drogen in die Finger zu nehmen.

Als Reporterin hattest Du aber Kontakt mit solchen Leuten, die abgestlirzt waren?
Ja, mit vielen. Ich habe Leute getroffen, die sich das Hirn weggedrogt oder
weggesoffen haben. Das ist kein schoner Anblick. Ich wusste daher:
Drogen nie. Obschon ich sonst wie die anderen 68er rumgelaufen bin. Gauloise

bleu ohne Filter zwischen den Lippen, ein Arbeitermuitze auf dem Kopf...

Du hast mit dem Schreiben immer ein Engagement verbunden. Bis heute zeichnet Dich eine
wache politische Einstellung aus. Du hast also nie I’art pour I'art gemacht?

Nein, nie. Journalistisch nicht und auch jetzt in den Romanen nicht. Auch
wenn man es dort nicht immer so genau merkt. Mein Engagement galt
immer den Benachteiligten: Psychiatriepatienten, Roma, Gefangnisinsassen.

An was schreibst Du zurzeit?

Ich liberarbeite einen Roman mit dem Titel «Graue Erde — griiner Blick». Es
geht um ein Thema, das mich sehr interessiert. Ich lernte eine Person kennen,
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die zwei Personen war. Einmal war sie Isabel, einmal war sie ganz eine andere
Person. Das interessiert mich: Wie ist es, wenn eine Person vier Personen ist?

Also die Thematik von Dr. Jekyll und Mr. Hide?

Genau. Da habe ich auch den ersten Satz geschrieben. Alle diese vier Personen
haben die gleiche Geschichte, aber in einer anderen Sprache.

Was geschieht bei der Uberarbeitung?

Ich kiirze und kirze und kiirze, bis mir die Leute sagen, he, Du hast nur noch
ein Wort. So lange bis nur noch das drin steht, was drin stehen muss.

Wie viele Versionen gibt es?
Bei den Gedichten bis zu zwanzig, bei den Romanen fiinf oder sechs.

«Angeklagt» ist vor Uber zehn Jahren erschienen. Warum hast Du seither keinen Roman
mehr veréffentlicht?

[macht eine Geste des Trinkens]
Selbst in diesen Phasen hast Du dich an den Computer gesetzt?
Ja, das habe ich. Es ist einfach nichts herausgekommen.

Hast Du dir manchmal die Sinnfrage gestellt, warum Du schreibst bei diesem jammerlichen
Verdienst?

Nein. Das ist klar, ich muss schreiben. Warum auch immer. Das ist tUibrigens
das einzige, das ich kann.

Du bist 68 Jahre alt. Andere geniessen in dem Alter einfach den Lebensabend.
Schreiber horen nie auf. Ich schreibe, bis ich sterbe.
Spielen andere Personen im Entstehungsprozess eine Rolle?

Ich gebe schon anderen Personen etwas zum Lesen. Am wichtigsten ist Anna
Ruchat, ich hore auf sie. Wenn sie mir sagt, dass ich da was verandern soll,
dann mache ich das. Aber bei den Gedichten redet sie mir nicht rein. Ich habe
wenig Ehrgeiz, das sagt mir Anna Ruchat auch immer. Seit 30 Jahren muss ich
daflir sorgen, dass deine Blicher veroffentlicht werden, sagt sie.

Andererseits warst Du nicht Dr. h.c. geworden, wenn Du keine Blicher veroffentlicht hattest.

Der Ehrendoktor ist mir von Basel angedreht worden fiir meine politische und
literarische Arbeit. Als der Brief kam, habe ich gestaunt. Zuerst habe ich

Urs Ziircher angerufen und gesagt: Den kann ich doch nicht annehmen. Da
antwortete er: Diese Ehre kannst du nicht ablehnen. Ich habe drei Monate
uberlegt, bis ich denen zurlickgeschrieben habe, ich wiirde an die Feier kommen.
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Nicotiana

Batschari

Zariza

Northstate

Dritte Sorte
Trosterin der Neurosen
Zuflucht der Ermideten
Allermildeste
Wohlriechende
lieblich Ziindende
leise Glimmende
wahre Freundin
siisseste Duftreiche
kostbares Kleinod
liebe Tr6sterin

Sitz der Wonne
wohlverpackte Freude
stdndige Begleiterin
wunderbares Rohrchen
machtiges Rohrchen
Koénigin der Wonnen

oh bitte komm zu mir.

gefdhrlicher Kleinmiithigkeit
tbermédssiger Traurigkeit
Langeweile

Zappelei

den Teufeleien des Alltags

den Keulenschlidgen des Schicksals
aller Schwere der Welt

beschiitze mich
Trésterin bei Besuchen
Helferin bei Uberlastungen
f mir, Du nette

f mir, Zigarette

Amen.

Aus: Marbacher Magazin 72 (1995), S.46.

MECHTHILDE LICHNOWSKY

NICOTIANA

LITANEI ZUR HL.
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294

Ulerander NiofstorofEi
(18B)—1034)

Jnfpiration dburd Raud

Der Roudy befligelt die Phantafie,

Hian fuble fid als geiftig Ducdsudten.
Der Raudy bilft jedem Didtergenie

WBei feinen {hénften Produlten.

Jdb fbreibe ausfibelidy die Obde ber

Fu Santt fTicotini Lobe.

Jdb vaude natielidy dabei, — aber jibr! —
Ba bab id die giltige Probe.

Jd will fie vergleidben, bie Jigarett,
it funtelnden Sonnenfirablen,

Jd will fie poctifdp von U bis 3

Jn glibenden Sarben malen.

Ju woeitren Vergleidhen bemibe idh dann
Jm blauen Himmel bdie Engel.

Jdy werbe phantaftifdy, wie ich nur Fanm,
Und qualme dabei meinen Stengel 207,

Und mitten in bdiejer Tatigleit

WBefallt der Gedante midy eben:

ae foll mir denn diefe Ferfplitterung beut?
Daa Bann ja nue §lidoect ergeben!

Mir ift fo bebaglid auf meinem Plag,

Was foll ich da Vverje erft {dhicdhten ®

Unbd i gelange sum Yeisbeitsjaty:

@ut raudien ift beffer als didbten!

Fu bir, licher Lefer, beb idy nunmebe
Empor die bittenden Hdnbe:
Erlaf mir das Meitre! €a wird mir 3u {droer,

ALEXANDER MOSZKOWSKI

INSPIRATION DURCH RAUCH

Alexander Moszkowski, Inspiration durch Rauch, in: Pegasus in Tabakwolken. Deutsche Rauchergedichte vom dreiBigjahrigen Krieg

bis zur Gegenwart, Wendel Viktor, Verlag Karl W. Hiersemann, Leipzig 1934.

($]
=

¢ bring bas Poem nidbt 3u Enbde.

Mein Vorfdlag it witklid gans ebelih gemeint,
Jd Bann deine ERitwirbung braudyen:

Didyte du diefe Doe jegt fertig, mein Sreund,

Und laff mid inywijden blog rauden!
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bildenden Kinstlern und Schriftstellern

tat be
mit Hilfe von LSD und Psilocybin

1v1l

Die Forderung der Kreat

wurde mit wissenschaftlicher Methodik
erprobt.

Albert Hofmann: LSD - mein Sorgenkind. Die Entdeckung einer «Wunderdroge». 3. Aufl. Stuttgart: Klett-Cotta 2010, S.82.
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DICHTUNG UND DROGE
Peter Weibel

KOKAIN UND BEWUBRTSEIN: S.

FREUD




Freuds grundiegende Monographie Uber Coca erschien 885 inWien als Sonderdruck
urdd wurde auch ins Enghsche Obersetzt, Wichtig ist fir unsere Untersuchung die
bewulitsensarwetternde Wirkung der Kokain-Euphorie, die in Freuds Selbstzeugnissen
zuTage tritt und die [irgen vom Scheidts These, dafl die Rouschdroge Freud den Zugang
zum sigenen Unbewuliten ereschtert und doll sie eine Rolle bei ssiner Selbstonafyse
gespielt haben kénnte, sehr glaubhaft macht, |Grgen vom Scheidt hat in seinem Buch
Freud und das Kokain (1973) die These aufgesteli. daf} Freuds Selbstversuche mit
Kiokain Anstal) 2ur Traumdeutung und damit ur Psychoanalyse pewesen seien. Motier-
te doch schon KR, Eissher in Maonkind ot its Best [1964): einige der Briefe, in denen Freud
Besonders tiafe Einsichten in sein Selbst entwickelt hatte, waren unter Kokain-Einflul} pe-
schrieben worden. Die Wirkung der Coca auf seine Selbsterkenntnis ist wahescheinlich
der viellach festpesteliten Ergenschaft der Coca, Inhibitionen zu beseitigen und Hem-
mungen abzubauen, zuzuschreiben. Freud war von der Coca so begeistert — wenn Du
unartip bist, wirst du sehen, wer stirker B2, ein kleines sanftes Mddchen, das nicht i, oder
ein groBer wilder Mane, der Cocain im Leib hat in meiner letzten schweren Verstimmung
habe ich wieder Coca penommen und mich mit einer Kleinigheit wunderbar ouf die Hihe
pehoban. lch bin eben beschdftigt, flir das Lablied ouf dieses Zoubermitte] Litératur zu sam-
meln — dall er den Goldstaub sogar seiner Braut emplahl und ihr Keine Dosen schick-
te, um sie stark und krdftig zu machen. Was dee Wirlung betrifft schreibt e Soich dumme
Gestdndnsse mache ich Dir, mein siBer Schatz, und eigentich ponz ohne Anlal, wenn es
richt das Cocon ist, was mich zum Reden treibt..

Der Traurn von Irmas Injektion vom 2324, Juli 1895, den Freud selbst wahrscheinkich
als den wichtigsten seines Lebens ansth, da er in seinem bekannten Brief an Fliel vom
12. Juni 1500 schreibt: Gloubst du eigentich, dafl on dem House Belevue bei Wien der-
einst ouf einer Marmortafel zu lesen sein wird: Hier enthllte sich am 24. fufi (895 dem
D Sigrn. Frewd das Geheiminis des Trournes?, ist vomn Titel bis zu vielen Details, wie Freud
sedtst feststelite, ein Koka-Traum. Da es auch noch andere wichtige Triume mit Ko-
kain-Assoziationen gbt, liegt der Schiuf nahe, dall die Keokam-Euphorien Freud nicht
nur nake an die Traurmwelt herangebracht haben, weill ja bekanntlich Rauschdrogen
das Traumleben aktivieren, sandem die Kokain-Erlebnisse haben Freud die Unterwelt
dar Seele (Flectere s neques superos, acheranta movebo — so das Motto der Traum-
deutung) aufribwen lassen und thm den Weg zur Selbstanafyse, zur Traumdeutung
erdifinet und damit zu seinem eigenen Unbewulten. Die Nachwirkungen der Kokain-
Episade hitten also zur Entdeckung der Traumwelt geflihrt (1895). Die Wirkung der
Droge im Unbewuliten und bei der Selbstanalyse hitte dann mit lmmas Injektion ginen
Weg in Freuds Bewulltsein und Theorie und dann nach 16 Jahren mit der
Niederschrift der Troumdeutung ein Ende gefunden. Y.

PEYOTL UND BEWUBTSEIN: A. ARTAUD'
Dier Peyodf fiibrt das lch zu seinen wahren Quelen zunick Wenn man enen solchen visio-

ndren Zystand erfohren hat, ist es qusgeschiossen, doll man wie zuvor die Lige mit der
Withmheit verwechselt Man hat gesshen, woher man kommt und wer man St wnd man
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1 1936 reist Areand nach Mexiko und
unternimmt von Ende August bis Anfang
Okeober cine Expedition wu dem

Indi der Tarah Misze
Olkerober it Artaud wisder in Paris,

PETER WEIBEL
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Publikums die Dichter recht teuer zu

Der trunkene Blick des Menschen, der
stehen kommen.

Wenn aber der dichterische Wahnsinn
Konfekt verholfen hat, dann glaube

H hisch hat
ascniscC genommen at,
Charles Baudelaire: Les paradis artificiels / Die kiinstlichen Paradiese [1860]; zit. n. Edward Reavis (Hg.):
Rauschgiftesser erzahlen. Eine Dokumentation. Solothurn: Nachtschatten-Verlag 2002.

Formen erblicken.
dem gleicht, zu dem m

o1
(o]

¥onr einer Relse ins Land der Tara-
humaras (Das Gebirge der Zelchen,
Der Peyotltans) crachicn in der
MNouvelle Revue Frangaise (N, 187, 1. 8.
1937} auf Wansch von Amaud anonym.
Der Peyoti-Ritus der Tarahumaras,
1943 geschrieben, erschien in der
Zeitschrift LAshalers, Nr. 12, 1947.

Die gesanaten Texe, erginzt wa. wm
Tutuguri, erschienen als Buch Die
Tarahurmaras crar 1955 (Ed.

[ Arbalize).
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MESKALIN UND BEWURTSEIN: W. BENIAMIN

FRITZ FRAMKEL: PROTOKOLL DES MESKALINVERSLICHS !

CMAL 1934

Walter Benjaman. 22 5. 34, Erhatt um 10 Uhr 20 o
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folgenden Zeit verstirkt sich zundchst der Unmut sehr erheblich. Auflerfich kommt er
zum Ausdruck in ziemlich regellosen motarischen Erscheinungen wie unruhiges Siche
umberwilzen, fahrige Bewegungen mit Armen und Beinen. B. gibt ein Knautschen von
sich, jarmert Uber sich und seinen Zustand, Gber die Unwiirde dieses Zustands. Er
gpricht von ihrm als Ungezogenheit. Versucht eine psychologrsche Ableitung der Linge-
zogenhert: bezeichnet sie als Mebehvelt der Affakte und will damit sagen, dall in einem
fritheren Lebensstadburn die Affekte sich nach nicht scharf voneinander abgehoben
haben, und, was man spater als Ambivalenz bezeichnet, die Regel darstelit spricht awch
won der Wisheit der Uingezogenheit, sucht sich der gleichen Erscheinung mit der Er-
Hirung zu nihem, der wahre Grund der Ungezogenheit ssi der Verdrull des Kindes
dariber, dafl es nicht zaubern kann. Dse erste Erfahrung, die das Kmd mit der Welt
rracht, sei nicht, dafi die Enwachsenen stirker sind, sondern dall es nicht zauberm kann.
Eine Betrachtung, die an andere Innervationen und an eine andere Gegenstandswett
anschielit, kGt ihre Zugehdngkeit zu einem tieferen Stadum des Rausches erkennen
und wird im brigen wihrend seiner ganzen Daver immer wieder abgewandelt. Diese
Wandlung in der Verfassung der VP macht sich zundchst in Betrachtungen Uber das
Streichedn, das S3umen, das Kimmen bemerkbar Diese Verhalensweisen werden
mehr oder weniger eng an das Wasen der Mutter angeschiossen. Streicheln: das Ge-
schehene ungeschehen machen, das Leben im Flull der Zeit abwaschen, Es ist das
eigentliche Walten der Mutter, Kimmen: der Kamm am Morgen treibt die Triume erst
aus dem Haar Kimmen ist auch ein Werk der Mutter. (Dhe Stiefrmutter kirmmt mit ver-
giftetern Kamm: Schneewittchen ) Auch irm Kamm st ein Trost und ein Ungeschehen-
machen des Geschehenen, Dann das Siwmen: hier geht die Betrachtung von der
Mutter auf das Kind Ober; das S3umen des Kindes, das Trodeln: es zupft die Fransen
aus den Erebnissen, strihnt sse: darum tridelt das Kind, Saumseligheit, so kinnte man
wohl den besten Tell seines Glicksgefihls nennen. = Als Gegensatz zu dieser Weht
taucht gelegentlich das Mannliche auf, wird u, & symbolisiert als Gitter, Denn der Soumn
liegt, und das Gitter steht. — Bei festemn Augenschiul} wird das Auftreten von farbigen
Bildern verneint. Dagepen sieht B, vor sich Omamentales, das geschildert wird aks eine
haarfeine Crmamentik. Es erinnert ain wenig an die Omarnentik, die man auf polyme-
sischen Rudern findet Ornamentale Tenderzen machen sich auch in der Rede geftend.,
Die VP gitt gewissermallen kleine Muster davon. In diesern Zusammenhang wird 2. B,
der Refrain als gemusterter Saum des Liedes bezsichnet. B, selbst macht aufmerksam,
dafl er seine Hand beim Aufleuchten eines Streichholzes durchaus wiichsern sieht.

- Erneute Dunkelheit. ImVerlauf der nichsten Versuchspericde, die das tiefste Stadium
des Rausches bezeichnet, treten eigentimbiche Handstellungen auf. Die lidgende ViR
halt die Unterarme von sich gestreckt, die Hand hegt pespreizt und die Finger etwas
gekrimmt. Mitunter wechselt dee Stellung, so dafi die Hand nach oben gehalten wird,
Die jeweiligen Stellungen werden oft lange Zeit, bis zu 10 min fastgehalten. An die Be-
chachtung deses Phdnomens knlpft B.wichtige Errterungen Gber dasVerstehen der
katatonen Haltung, DieVP interpretiert das VWesen der Katatorse auf der einen Seite,
auf der anderen Seite erldutert sie es mit Beziehung aul bestimmte jeweils gegen-
wiirtipe Vorstellungskreise. Sie macht zundchst darauf aufmerksam, dail se nicht chne

Uberraschung beim Offren der Augen hitte feststellen kiinnen, dafd ihre Hinde in
10
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Wirklichkeit anders standen als sie meinte. daf sie stinden Hiermit verbindet sie eine
sehr merkwirdige Erldirung ihres mehr oder weniger magischen Einflusses auf den
WL [Versuchsleiter]. Sie sagt nimiich: Dre wirkiiche Stellung meiner Hinde ist eine panz
andere als ich sie im Bewulltsein habe, welkches Sie von meinem Gesichtsausdruck ablesen
kinnen. Es enisteht derort fir Sie ene unpeheure Spannung zwischen meinem
Gesichtsausdruck und meiner Kdrperhaltung. Diese Spannung dbt auf Sie magische Gewalt
aus. Ein keines Exempel aus dem katatonen Viorstellungskreis schbedit sich darar: Meine
Hand, sagt die VP, ist jetzt ebensogut ein Stadibrunnen (7) wie die Kdnigin von Soba. Se
hat einan Sockel auf den kann man schreiben, was man als Denkmal wiinscht:
Diese Hand ist aflerhand,

Meine Hand ist sie gengnnd.
Die egentliche Deutung der Katatonie ist nun folgende: Die VP vergleicht die fooerte
Stellung ihrer Hand mit dem Umrifl einer Zeichnung, den ein Zeichner ein fior alemal
festgelegt hat Wie es nun diesem Zeichner méghich sei, durch unzinlige Anderungen
in der Schraffierung sein Bad mmmer wieder new zu verindern oder neu 2u nuancie-
ren, 50 s&i &5 auch dem Katatoniker méghch, durch winzige Anderungen in der In-
nervation, die mit der katatonischen Halung verbundenen Vorstellungskreise zu ver-
sndem. Die aullerordentliche Okonomieersparnis dieses Vierfahrens stellt einen Lust-
gewann dar: Auf diesen Lustgewinn kommt es dem Katatoniker an.
Ausfiibrungen Uber das Netz B, schligt vor. die femlich belanglose Harlet-Frage: Sein
oder Michtsein, so zu vasieren: Netz oder Marnitel, das ist hier die Frage. Er eridart. dal}
das Metz fir die Machtseite und alles Schavervolle des Daseins steht. Schaver ist der
Schatten des Netzes auf dem Leib. i Schaver bildet die Haut ein Netzwerk nach. Diese
Erklirung erfolgt im Anschiull an einen Schauer. der der VI liber den Leib ging.

WALTER BEMJAMING AUFZEICHNUNGEN ZU DEMSELBEN VERSUCH

Wesen der Mutter: Das Geschehene ungescheben machen. Das Leben im Fuli der Zeit
abweschen,

Wieiblche Werke: Sdumen Knoten Flechten Weben

JMetz oder Mantel — Das ist hier die Froge™

Schaver ~ Der Schatten des Netzes ouf dem Leibe. Im Schouer bildet die Hout ein Netz-
werk noch. Das Netz ist aber das Weltennetz in thm ist die ganze Weft gefongen.
Saurnen ~ Das Sdumen der Kinder, dos Tridelr: sie ziehen die Fransen gus den Erlebnissen,
stedthnen gie. Darum trideln die Kinder, . Saumseligkeit” ~ so kiinnte man wohl den besten
Teil dieses Glicksgefiihls nennen. Erst erf@ibt Faust bei den Mittemn das Schauder; donn
kovmmi der Augenblick, wo er sdumig wird, Mitten in der mdnnlichen Arbeit (besmoscht ifin
der Augenblick. Das ist der Augenbiick, in dem die Mutter ihn heimbolt

Zweieriel Webstoff pflanzhicher, terischer. Hoorbischel, Pllonzenbdschel. Dos Geheimnig
des Hoars: auf der Grenze zwischen Pflanze und Tier Aus den Ritzen des Firsterhouses
wachsen Haarbischel,

Gedicht auf dhe Hand Diese Hand 1 ist afler Hond / meine Hand { 15t sie genannt. Sie hat
einen Sockel ouf den kann man schreiben, was man als Denkml sich wiinsche, Sie 5t wo
anders als ich goube, dal? sie sich befindet.



Die Lust, dhe bei alfedem ist, steckt im Kommen-Fiiven der Phasen.

ner was schenkt, darum st das Kind, das iha best, ortig, weil es schon ouf der ersten Seite I D O l I S H x | E i
50 vie{ peschenkt bekommt Ein keiner Geschenkregen fallt da vom dunklen Nachthimmel U

So regnet es unaufhirlich in Kinderwelten. In Schisiern, wie die Regenschieier sind, follen
Geschenke guf das Kind herunter, die ihm die Welt verschisiem. Ein Kind mull Geschenke
kriggen sonst wird es wie die Kinder im Struwwelpeter sterben oder kaputigehen oder fort-
fhegen. Das ist das Gehelmnis des Struwwelpeters.

UNDATIERTE MOTIZEN

Erste absolut winzige Tduschung punkt sechs. Ein Wogen passiert mit Rasseln. Zwei Pinien

scheinen zusommenzuhdpifen,

Eine gewisse Beruhigung.

Wenn ich spriche wiirde wohrscheinlich afles deutlicher sein weil sich soviel an der ichliebe

entzindat.

Der Gong eines Menschen der weggeht, ist die Seele des Gesprichs, dos sie filirten.

Ich hobe gesehen warum man wenn man sich im Gros versteckt in Erde fischen kann Movelistisches, Berichte, Matericien, Subriamp.
Jedes Bild ist ein Schiof fir sich Franidurt am Main 1572

A

MESKALIN UND VISIONARE ERFAHRUNG: A, HUXLEY

Am & Mai 1953, an einem schinen Maimargen, nahm Aldous Huxdey unter Anleitung
des jungen englischen MNervenarztes Dr Humphrey Crsmond und im Beisein seiner
Frau Maria vier Zehntelgramm Mesalin, in sinem halben Glas Wasser aufgeldst, zu
sich. Huxdey hatte sich bereits mehrfach mit dem Phanomen der Droge auseinander-
gesetzt, in Schéne neus Wkt {1932) und Die Teufe! von Loudun (1952), aber mit negati-
ven Kommentaren. Durch seine Beschiftigung mit vergleichender Refigionswissen-
schaft lernte er aber das Phinomen der Ekstase durch Berauschung und die bewullt-
seinsverindernde Droge als Mittel relgitser Erfabrung kennen. So unterzog er sich
wenge Monate vor seinem sechzigsten Geburtstag diesem Experiment mit der Droge
Megkalin. Den Benicht (ber seine Meskalinerfahrungen publizierte er 1954 unter dem
Tited Dve Pforten der Wihmehmung nach Gedichtzeilen von William Blake (If the dogres
of perception were dleonsed, every thing wil oppear to man as it is, infinite.).

Die Wirkung deeses Berichts war legendis Der Terminus, den Huxdey und Osmond
den Drogen Mesialin, Psilocybin und LSD gegeben haben, niimlich , psychedelisch”,
wurde zum Ausdruck flr eine ganze Bewegung Hudeys Buch hat ua. der bis heute
einflufireichen Rockgruppe The Doors ihren Namen gegeben.

Hudey schildert die Wirkungen der Droge von der kognitrven Bewulltseingerwei-
terung bis zur visiondren Erfahrung. Anflinglich sall er in seinem Arbeitsoimmer und
erlebt wie sich das Licht und die Farben intensnaerten: Rote Bicher gleich Rubinen; sma-
rogdene Biicher in weillem Jode pebunden; Bicher von Achat, von Aquamarin, von gelbem
12
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sondern mit Sein und Sinn.

1n micC

«andere» Welt,
Der Geist war an erster Stelle nicht

Die

Meskal

Welt der V

«dort draussen»,

offenen Augen sehen konnte.
befasst,

Aldous Huxley: The Doors of Perception / Die Pforten der Wahrnehmung [1954]; zit. n. Edward Reavis (Hg.):
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Huxley auf sainem Sterbebett
2111, 1963
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Topas, von Lopeslazull, deren Farben alle so intensyy;, 5o zuinnerst bedeutungsvoll waren, ool?
sie nahe daron 2w sein schienen, die Fadcher zu verigssen, um sich meiner Aufmerksormbeit
noch eindringlicher bemerkbar zu mochen. Als er vom Arbeitsirnmer auf die Terrasse
trat. kam es angesichts der Lichtruster auf einem Liegestuhl zu einem Furchteriebnis:
dem Lisgestuhl pegendber, der aussah wie das fingste Gericht — oder, genouerpesagt, einem
Jingsten Gencht pegendber, das ich nach longer Zeit und mit betrdchthcher Schwierigkeit
als einen Liegestubd erkannte =, merkte ich plitzlich, dal ich mich auf der Schwelle zur Panik
befand, Dies, so fliklte ich ouf einmal, ging denn doch zu weit. Es ging zu weit, obgleich es
ein Endringen in intensivere Schénheit, tiefere Bedeutung dorstelite. Die Furcht, wenn ich sie
nun nachtrdghch analysiere, galt einem Ubersditigtwerden, einem Zerfallen unter einem
Diruck der Wirkfichkeit, der so stark werden kénnte, dafl ein Geist, der es gewnhnt war, sich
die meiste Zeit in einer Weilt von Symbolen heimisch zu fllden, ihn enmdgiich ertragen konn
te. Die Grenze vom Kognitiven zum Halluziratorschen war Oberschritten, Hudey
erkannte natirfich sogleich die splter immer wieder beschworene Ahnlichkeit der
Meskalinerfahrung mit den Erfahrungen, wie sie im Tibetanischen Tatenbuch oder in
den Bardo-Beschwirungen des Buddhismus zum Ausdruck kommen, zB. die
Aufhebung der Grenzen des Ichs, das Geflhl der Unendichkeit und Unsterbiichkert, die
Gagerwart des Gtthichen, das Gewahrwerden der Liebe als einer kosmaschen Wahr-
heit. Ebenso erkannte er die Parallele zur Schizophrenie. Er schreibt: Der Schizophrene
gheicht einem Menschen, der dowernd unter dem Einflul von Meskalin steht und daher nicht
imstande st dos Erleben einer Wirkhichkeit ouszuschalten it der 2u leben er micht heikg
penug ist Aufgrund dieser Erfabrung der chemisch bedingten Bewulitseinsverindenung
votiert Hudey daher einerseits fir biochemisch bedingte Bewulitseinsveranderungen
durch . sensorische Vierarmung™ wie Fasten, Zuwenig Schiaf etc, andererseits fir die
Zuhilfenahme psychopharmakologrcher Mittel bei der Therapie der sogenannten
Gentesstérungen. In enem Vortrag von 1961 mit dem Titel Visionary Expenence fallte
er seine Experimente mit psychedelschen Substarzen als Quelle der miystischen
Erfahrung zusammen. An seinem Sterbebett. am 22 Movernber 1963 in Los Angeles,
beim Eintritt in eine neue andere Velt, verlangte er daher nach 2wei Jahren Abstinenz
nach einmal nach der Droge: Versuche es mit 100 Mikrogramm L3D) intromuskuddr, um
in Ruhe sterben zu kinnen.

DROGEN UND DICHTUNG: W, BURROUGHS

Ich habe meine Erfahrungen mit Drogen nie bedaert. Ich glaube, ich bin heute als Resultor

wiaderholt unterbrochenen Opiatpenusses . als ich es, ohne je sichtig pewesen Tu

sein, wire. Wenn man gufhdrt zu wachsen, beginnt ¢ Zu sterben. Ein Sdchtiger hirt e

auf zu wadhsen Die meisten unterziehen sich in pewissen Absténden einer Entwdhnungs-
7t abhdngip

Zellen nach sich zieht — Opiat st eine zelulfare Gleichung, die den Sichtipen Folden von
auch des O

gesehen, wie das Leben in Augentropferm voll Morphiver

kur, dhe ein Schrumpfen des Orgonismus und eine Erneverung der varn O

aligemeiner Glltgkeit lehrt. Durc 5 habe ich viel gelernt: kch habe
sung Zugeteit wurde, ich habe die

quakollen Entbehrungen der Suchtkronkheit durchitten, und ich habe den Genuld der
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Erfeichterung erfebt, wenn die opictdurstipen Zeflen ous der Nodel tronken. Vielleicht ist
Benutzer hehrt kch habe eine Gefingriszalle voll mit kronken Schtipen gesehen, schweigend
wndd unbeweglich im einsom ertragenen Leiden. Sie wulten, dafl es keinen Sion hat, zu jom-
. mem oder sich zu bewegen, sie wullten, dafl im Grunde keiner einerm andenen helfen kann,
Es gibt keinen Schilissel kein Geteiminis, das ein onderer dir geben kinte, — Ich habe die
die Freude am Leben zu steigern. Opiar ist kein Rausch, es it eine Lebensweise.

(PEYOTE) in den Staaten beginnt man den Peyoterousch zu entdecken. Peyate steht nicht
unter dem Harrisongesetz, und man kann e per Post von Knuterhdndlem beziehen, ich
hatte es noch nie genommen und fragte johany White, o er in Mewiko Feyote besorgen
kinne, Peyote ist eine kieine Kokteenart Man it nur den oberen Tel der Gber dem
Button fengerieben, b er wie Avokodosalat oussieht. Vier Buttons ist die Dunchschnittsdosis
fiir winen Anftinger. Wir spilteny die Peyota mit Tee hinunter: ich erstickte mehrnals being-
he daran. Schiefich wiingte ich alles hinunter und wortete darouf doif etwas geschehen
wilirde, Der Krduterhdndler gab uns ingendeine Rinde, von der er behauptete, sie sei wie
Opium. fohnny colite eine Zigarette domit wnd bell sie herumpgehen. Pete und fohnmy schri-
en: , Phantostisch! Das @t dos Letztel” Ich muchte einige Zipe, fihite mich danach leicht
e bei dir™ ich hislt noch zehn Minuten ous, donn ronnte ich zur Todette, um die Flinte ins
Kam zu werfen, aber ich konnte mich nicht Gbergeben. Mein ganzer Kirper zog sich in
krompfartigen Zuckurgen zusammen, aber die Peyote kam nicht hoch, Sie blieb auch nicht
unten, Zusammengebalt wie ein Blschel Hoare wirgte ich sie schiiefiich in einem
Kiumpen, der die Kehle verstopfte, hervor, Das ekelhafteste Geflihl das ich jemdls mitge-
miacht habe. Danoch begann die Peyote longsam zu wirken, Der Peyaterousch hat Ahnlich-
keiten mit dern Benzedrinrousch, Man kann micht schiafen und die Pupilien sind erweitert
Alies sieht wie &in Peyotekakius aus. Unsere Gesichter schwollen unterhalb der Augen an,
und die Lipben wurden durch irpendeine Nebemwirkung der Droge ouf de Drisen voller
Wir sohen aus wie Indianer. Die andern behaupteten, von einem Gefilibl der Ursprling-
lichbkeit bafollen zw sein, warfen sich ins Gras wnd bewegten sich so, wie sie 3 sich von
Indianem vorsteliten. Abgesehen dovon, dofl ich einen bengedrindhniichen Rousch hatte,
fiihite i mich nicht anders als sonst. ch kannte bis zum Morgen des ndchsten Tages nicht
winschigfien, und dann hatte ich jedesmal, wenn ich eindbste, einen Alptroum, Einmal trdum-
te ich, ich wurde von der Tollwut befallen, ich blickte in den Spiegel, mein Gesicht verdnder-
te sich, und ich begann 2u heulen, In einem anderen Troum wor ich chiorophyfsichtig.
Ungefaihr fiinf andere Chisrophylsiichtige und ich stehen auf dem Treppenabsatz eines bi-
ligen maxikanischen Haotels und warten auf eine Ladung Stoffl Wir verfdrben uns Grin, nie-
rand konn eine Chiorophylsucht leswerden. Eine Spritze, und man ist sein Leben lang sich-
tig. Wir verwandeln uns i Pflanzen.
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(gemeinhin Laudanum genannt),
sie a

machtvolles Opium ... Sprachgewaltiges

Opium ..

Was die Opiumtinktur betrifft
O gerechtes, unendlich zartes,

Zitat entnommen aus Edward Reavis (Hg.): Rauschgiftesser erzahlen. Eine Dokumentation. Solothurn: Nachtschatten-Verlag 2002.

Thomas de Quincey: Confessions of an English Opium-Eater (1822).

2]
o]

au Wilkam S Burmoughs, Junkie (1953,
Ulistein Verlag, Frankfurt am Man 1971 nach
der deutschen Erstausgabe, Limes Verlag,
Wiesbaden 1967, Seehe auchc Wilkam
Burroughs, Allen Giraberg, The Yope Letrers
City Light Bookstore, San Francisco 1963
(At der Suche nach Toge, Limes Vierag,
Wieibaden |964)
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(YAGE) Ich jese (ber eine Droge namens Yoge, die von den indianem, die an den
Quelflissen des Amazonas leben, genommen wird Yoge soll die Fahigkeiten besitzen, die
telephatische Empfanglichkeit zu verstdrken. Ein kelumbianischer Wissenschaftier hat eine
Droge, die er Telephatin nannte, aus dem Yage isoliert. ich bin bereit, nach Siden aufzubre
chen und nach dem reinen Rausch zu suchen, der die Aspekte erweitert, anstolt e einzu-
engen wie Opiate. Rousch 18t uns affes gus einem besonderen Blickwinkel sehen, Rousch
ist die Unabhdngigkeit von den Ansprichen des alternden, vorsichtigen, erschiaffenden,
furchtsamen Fleisches, Vielleicht werde ich im Yoge dos finden, was ich im Opiat, im
Marihuana und im Kokain gesucht habe. Vielleicht ist Yoge die pesuchte Losung,

KOKAIN, ~ Kokgin ist die anregendste Droge, die ich je genommen hobe. Die Euphonie
konzentriert sich im Gehim, Vielleicht oktiviert die Droge Bohnen der Lust direkt im Gehen.
Ich hafte es fGr maghch, dall ein elektrischer Stromstol an der nchtigen Stele denselben
Effekt erzielen kinnte. Wur introvendse Injektionen vermitteln den vollen Genu® des Kokains,
Das Hochgefihl hdlt nicht langer als fiinf oder zehn Minuten on. Wenn die Droge in die
Hout injiziert wird, geht ihre Wirkung durch schnele Ausscheidung verforen. Dies pift in erfidh-
tern Mall fiirs Schrupfen. Unter Kokainisten it es ein oligemein pedbter Brouch, eine panze
Nacht hindurch in Abstdnden von einer Minute Kokain zu spritzen, wobei mit Hempin oder
Kiokain und Herpim, in einer Injektion zu enem  Morphkoks" vermischt, obgewechselt wird
(lch hate keinen Kokoinisten gelonnt der nicht plerchaeitiy morphiumsichtg war)
Fortgesetzter Genull von Kokain [t zu Nervositdt, Depressionen wnd manchmal zu
Drogenpsychosen mit pavanoiden Hafluzinationen, Die aus Kokaingenu? resuftierende MNer-
vositdt und Depression wird nicht durch weitere Kokainzufube gelindert. Hier verschafft
Morphivm wesentliche Edeichterungen. Wenn ein Marphiumsichtiger Kokain nimmnt, filfrt
das zu immer grileren und hdufigeren Morphiuminjektianen,

YAGE oder BANISTERIA CAAPI (HARMALIN, BANISTERIN, TELEPHATIM). - Bani-
steria coadi it eine schnellwachsende Rebe. Der wirksame Grunabestand findet sich affen-
bar im Holz der frischgeschnittenen Rebe. Die innere Rinde wind als besonders wirksom
angesehen, wihrend die Bidtter nie verwendet werden. Man mufl eine betrdchtliche Menge
der Rebe zu sich nehman, um die volle Wirkung dieser Droge zu verspinen, Filr eine Persan
bendtigt man ungefiihr fiinf Rebenzweige, jader zwanzig Zentimeter kong. Die Rebe ward
zerquetscht und zwei oder mehrere Stunden fang mit den Blittern eines Busches, des Polf
courea sp. rubiocece, gekocht Yage oder Ayuahuasks [die am hdufigsten gebrauchten indig-
ntschen Namen fiir Bantsteria coapi) st ein halzinatorisches Betdubungsmittel, das eine
tiefe Verwirung der Sinne bewirke kn Uberdosen ist es ein kampfverursachendes Gift
Gegengifie sind Barbiturate oder andere starke krompfidsende Sedotive. Die halluzingtor-
ischen Eigenschaften des Yage hoben Medizinmdnngr dazu bewogen, es zur Verstdikung
ihrer Zouberkrdfte zu benutzen. AuBerdern gebrauchen sie es als Allbedmittel in der Be-
handiung verschiedener Krankheiten, Yoge erzeugt bei vollern Bewulltsein einen Zustond
der Schmerzlosigieit und wind wadhrend der Riten genommen, in denen -die Initierten
schmerzhafte Prifungen durchstehen missen, 28, wenden sie mit peknoteten Reben-
zweigen gepeitscht oder Ameisenbizsen ousgesetzt Die Phormakologie des Toge erfordert
wissenschaftiche Erforschung. Do der natdrivche Extrokt ein so starkes, holluzinatorisches
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Betdubungsmittel i, kionte mon mit synthetschen Variationen wveflecht noch bessere
Erpebnisse erzielen. Zweifellos lohnt die Materie weitere Exforschung 2ich habe keing schi-
digenden Wirkungen beobachtet, die man dem Genufl von Yope hdtte zuschreiben kinnen,
Die Medizinmdnner, die es stdindg in Austibung ihrer Pflichten benutzen, scheinen sich nor-
rnaler Gesundheit nu erfreven. Gewdhnung stellt sich baid ein, so dall man den Extrokt ohne
Ubellsit oder andere Mebenwirkungen trinken kann, Yage ist eine einzigortige Droge. Der
" Yogesausch ist dem Haschischrowsch in einigen Punlkten dhnlich, In beiden Faflen ity eine
chen Erfafrung hinous. Aber Yage bewirkt eine tifere Verwimung der Sinne mit wirklichen
Huafiuzinagtionen. Bloue Blitze vor den Augen sind kennzeichnend fiir den Yoperousch. Dos
Alalpid der Bonisterio coapl wurde 1923 won FisherCordenas isohiert Er nannte e
Telephatin eder auch Banisterin. Rumpf bewies, dofi Telephatin mit Harmualin, dem Alkaloid
der Peganum Harmala, identisch ist. Banisteria coapi ist offenbar nicht suchterzeugend.
Bryon Gysin, seit 1953 ein enger Freund von Burroughs, erfand 1959 dee Cut-up-
Methode, die Burmoughs zur Meisterschaft entwickelte. Gyson beschiftigte sich seit
1953 mit der Kalligraphie des lslam und entwickelte daraus einen eigenen St abstrak-
ter kalligraphischer Schrifizeichnungen, Michawse nicht unghnlich, .

MESKALIN UND KUNST: H. MICHAUX

Das Meskalin hat nur ouf etwas zugegriffen, das ohnehin schon bereit log, sagte Michaux
schiielilich Wis bereit lag, war Michawx Beschifiigung mit amarphen Flacken (toches)
und abstrakten Schrifizeichen (alphobets) seit 1925, Berests in diesen frilhen Arbeiten,
die den Tachismus vorwegnahmen, war Michaux den , Mikro-Operationen™ des Uinbe-
wliten visuell auf der Spur. Michaux hat sesne friihe tachistische Erfahrung mit der
Meskalinerfahrung rur erwertert. Das, was Michawe 1959 in Frankfiert in der Galene
Daniel Cardier dber ssine tachistische Malerei sagte: Nur das kann kommen, wes in
thnen bereit fiegt, in ihrem UinbewulBten, was im Augenblick seibst zum Ausloufen pezwun-
gen ist, kinnte e ebensogut iber Meskalin gesagt haben, Das Aquarell und die Droge
sind eine Falle fiir dos Unbewwfite (Michaux iber das Aquarell). Die Aquarelle, die Tusch-
malerei und die Meskalinzeichnungen sind also die drei zentralen, miteinander verwand-
ten Werkgruppen. Die dramatische Erfshrung des Meskaling, das meskalinische Dirarna,
hat Michaux gehelfen, jene Zelchensprache auszuarbeiten, die er seit seinen Anfingen
gesucht hat. Fir Francis Bacon lag diese Zeichensprache vollkommen jenseits jeglicher
Mustration, die einen ober immer zur Darstelling des Menschen zurickjiih. Wil letztlich
die meisten seiner Bider versuchen, ouf Urmwegen zu einer Neudefinition des Menschen-
bildes zu peiangen. Und ich ploube, dall Michaws die beste tachistische Malerei geliefrt hat,
die' pemacht worden ist. ich gloube, daf er danin viel besser ist als jackson Pallock.

Wenn wir uns einige Zitate von Wols vergegenwiirtigen: Worte sind wie Chamiieons.
Die Erfisfirung, dali nichts sich erkkiren It filrt zum Troum, Das Unfalibare durchdringt
alles, erkennen war, dall die Tuschfederarbeiten und Aquarelle, die Wols um 1944 mach-
te, der gleichen Welt angehdren wie die Arberten von Michaux, Die Texte von Wl
kinnten daher ebenso von Huxley stammenc Al Lisben flihren zu einey, und jenseits aller

T
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2 Seivdem dies verafentdicht wurde,
habe ich hersusgefunden, dafl die
Alkaloide der Banisteris eng mit LSD 6

verwandt sind, das zur Erzeugung experi-

menteller Pyychosen diente, Ich glaube,
heute arbeitet man bereits am LSD 25,

s Williarr 5. Burrcughs, The Naked Lunch
{1959), Uiistein Verlag. Frankurt am Main
1972, nach der devtchen Ertlmngabe,
L Vierlag, Wieshaden 1962

Peter Weibel: Dichtung und Droge. Aus: Die Meskalinzeichnungen von Henri Michaux

1954-1959/ 1966-1969. KoIn: Kénig 1998, S.7-17.
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perséniichen Lieben pibt es die Lisbe de keinen Namen hat das grolle Mysterium, dos
Absolute, X Too Gott Kosmeos Meiliger Geist Eins Unendichkeit. Auch die Publikation
Mouvemnents (Bewegungen) von 1951, die ein langes Gedicht und Tusche-Zeichnungen
enthilt, die Bewegungen darstellen, birgt bereits die Motive von Michaux'
Meskalinerfahrung, wie die Erfahrung des Michts (man springt ins . Michts” nimmt den
berlihmten Speung von Yves Klein vorweg), die Ambivalenz der Gesten und Zeichen,
die Bewegung, die Beschleunigung. die Geschwindigkeit (sein Text Vitesse ef tempo von
1957 (dber Meskalin erinnert im Titel an den spiteren Text Paul Virlios Vitesse et bol-
tque von 1976; wie Virko interessiert sich Michaux filr die Geschwindigkert des Ver-
schiwindens der Bilder), dee Abstraktion, die Zeit (insbesondere die meskalinische Zeit-
erfahrung), das Jetzt, die Unendlichkeit. Das kinetische Begehren [envie cinétique), das
die kinematischen Zeichnungen (Michaux) erzeugte, nimmnt die Theore der Wunsch-
maschinen von Deleuze/Guattar vorweg, Aber nicht nur Zustinde derVerldirung, ver-
gleichbar den Schilderungen asiatischer und christlicher Mystiker, erfunr Michaus, son-
dem auch die Kehrseite, die Hallenbilder mittelalterkcher Maler, den diabolischen Fall
urd den katastrophal hereinbrechenden Wahnsinn, Hauptstrémungen der &0er Jahre,
die nach einem alternativen Lebensentwurf suchten, waren die Anti-Psychiatrie eben-
50 wie die antiautortire Erziehung (poese pour pouvarr, Gesang statt Gewalt, verlang-
te Michaux bereits 1949). Michaux hat schon in den S0er Jahren nach seiner Asthetik
des Meskaling mit dem Entwurf einer Ethik und einer Metaphysik des Meskaling mit
vergleichbaren Modellen operiert. Experimentelles bresein heilit daher ein wichtiges
Kapitel in Die grofien Zereilproben, seinem Buch von 1966 Gber Meskalin, Mit den
Zeichrungen und Texten, sowohl denjenigen, die er unmittelbar aus dem Rauscher-
lebnis schuf| als awch denjenigen, die aus der Erinnerung des Erlebens entstanden (wie
Frieden in den Brandungen), ist Michaux tiefer in das Gebirge der Zeichen (A Artaud),
in das Jenseits der Wirter eingedrungen als jeder andere. In Mowvernents (1951} ist
Michaux mit seinen Zeichrungen bereits auf der Suche nach einer befreienden neven
Sproche, die dem Verbalen den Ricken zukehrt, um sich endich ouszudricken, entfamt
von den Warten, den Worten, den Worten der anderen. Neuland des Bewufitseins wollte
er entdecken, um sich von allern zu befreien: Erhebung Gber olfes’ urkd (ber sich selbst,
Ubereinstimmung mit aflem wund mit sich sefbst, Befreiung von allem und von sich selbst..
Erhebung dber alles und Gber sich sefbst, wunderbare Erhebung, die zugleich Einwilligung
ist, Uberflutung und Befreiung, geistige Schau, AuBlersichsein, in einer Emeuerung, die sich
ausdehnt, immer weiter ousdehnt, weiter und weiter. In der Meskilin-Ekstase scheint
Michaux sein Ziel, den Zirkus der Metzhaut 2u Uberwinden, erreicht 2u haben.

Zu den Kinstlern, denen er sich verwandt flihite, geharten Paul Klee, Giorgio de
Chirico, Antoren Artaud und René Magritte. Seine Freundschaften mit extremen
Kinstlerinnen wie Claude Cahun und Unica Zim, die Ober ihre Begegnung mit
Michaux i ihrem Roman Der Mann im Josmin, Endriicke ous einer Gersteskrankheit
(1971 franzdsisch, 1977 deutsch) schrieb, entsprechen ebensolchen Whherwandt-
schaften. In der Folge von Michauw haben in den &0er Jaheen viele Maler mat halluzing-
genen Drogen experimentiert (siehe den Film Kinstler unter Psilocybin der Universi-
tatsklinik Lausanne von 1966), 2B, auch Armulf Rainer ab 1964 unter irzthicher Aufsicht
mit LSD und Psilocybin, '
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dreizehn

Ich war Anfiinger. Alles, was bisher geschrichen worden war,

ten

gihlte nicht. Das war ja auch der Sinn des Umschwungs, der
Revolution, an die ich trotz der Bediner Depressionen nach

wie vor glaubre: Wir mufiten neue Inhalte suchen und fiir sie

newe Ausdrucksmiglichkeiren, Eine neue Literatur. 1945 wiire

es dafiir auch Zeit gewesen, aber was hatten wir in Deutsch

Da gibt’s
Denn die entzieht

land (Wiest) dafiir bekommen? Die Gruppe 47. Mit dem, was

diese Leure schrieben, hatte ich herzlich wernig am Hur, Aber

i0onier

auch die neuen Sachen, die Sarah mir ab und zu zeigre, fand

ich ziemlich uninteressant, Clevere Studenten. Enrweder fein-
sinnig gedrechselt oder im bombastischen Pathos verfafir, das
ich vom SDS kannte. Eine nene Literatur war das nichr,

Die fand ich nur bei den Amerikanern. Burroughs, zum
Beispiel. Als wir Naked Lunch in lstanbul in die Finger be-
kommen haten, Ede und ich, hatten wir ihn nicht gemocht.
Das viele Ficken, und dann auch noch fase nur unter Miin-
nern, sticll uns ab. Gibt der Sache ja direkt einen schlechien

Ruf, fanden wir. _lunkic:. kiénnen [‘-'ri]d:‘r sein als Pastoren.

ROHSTOFF

Jetzt las ich ihn etwas genauer (und sexgesictigt), ich las auch

JURGEN PLOOG

mit meinem Strafiencnglisch die amerikanische Ausgabe von

Soft Machine, und ich entdeckee, dafl das dic Sprache und die

CUT-UP.

Astherik einer neuen Literatur sein konnte — und was das
Thema der Sucht betraf, ging Burroughs direkt in die Vene.

Stambowl Blues mufite im Deurschen cine Monierarbeit

darstellen wie Soff Machine. Der tradinonelle Roman war fiir
das, was ich beschreiben wollre, einfach untauglich. Sucht

zerstort Individualiir, also dber Bord mit individuellen Fi-

tgehend dem kondit

guren, und die lineare Story gleich hinterher. Und da wir

1

schon dabei sind: der klassische Sarzaufbau, Subjekr, Pridi-
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noch eine andere Welt.

auszubrechen, um zu sehen
sic

Jiirgen Ploog: Die letzte Dimension. Ostheim/Rhon: Verlag Peter Engster 2002, S.80.
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kar, Objekr, damir liflt sich nicht beschreiben, was passicrt,
wenn das Opiat die grauen Zellen sprenge. All das versuchre
ich Sarah zu erkliren, wenn sie abends von ihrer Uni nach
Hause kam und las, was ich ragsiiber geschricben hatte. Mit
Theorie hatre ich allerdings schon immer auf Kriegsfull ge-
standen.

»Das hast du doch getriiumuy, sagre Sarah und zeigre mir
die Stelle, Es war ein Abschnitt, wo zwei Junkics auf dem
Weg in eine tiirkische Stadt sind. Sie landen in irgendeinem
gden Dorf, werden mit Drogen vollgepumpt und dabehal-
ten. Ein paranoides Delirium,

»Wenn ich so ctwas triiumen wiirdes, sagte ich, »wiirde ich
mich doch lieber aufhiingen.«

»Ja, aber wo hast du es her?«

Es gab eine heroische Antwort und eine chrliche. Ich pro-
bierte ¢s mit einer Mischung,

»Ja, weiflt du, Sarah, wenn ich mich morgens an die Ma-
schine serze, dann ist plétlich eine Erinnerung da - die
Angst, die wir wirklich mal hareen, als wir letzres Jahr in
Bursa waren, Hermes und ich, um Stoff zu besorgen, und
dann haben wir uns nirgends hingetraue, weil sie uns alle den
bissen Blick gaben —, und die Erinnerung 185t ein bestimmutes
Bild aus, damir fange ich an, und dann kommt auromatisch
das niichste ..., ich schreibe drei oder vier Stunden, als ob ich
eine Quelle angezapft hiitte, und plécelich ist sie alle.«

»Glaubst du niche, daft das bei allen Schrifistellern so ise?«

wGlaub ich niche. Wenn ich lese, was die hierzulande
schreiben ...«

»Nun sei nicht gleich beleidigt. Ich finde ja auch, dal du
ziemlich ungewdhnlich schreibst. Ich frage mich nur, wer das
drucken wird.s

Das war der wunde Punkr. In dieser Hinsiche schwantee mir

ar

LX)

JORG FAUSER

ROHSTOFF

Jorg Fauser: Rohstoff. Frankfurt a.M./Berlin: Ullstein 1984, Berlin, Alexander Verlag 2006, S.56-58.
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auch nichts Gutes. Ich kannte mich allerdings auch nichr aus.
Irgendwer wiirde schon schen, was fiir ein Talent da ganz im
stillen gereift war. Und wenn sie das nicht erkannten, dann
wiirden sie sich doch auf das Thema stiirzen. Ich hatee schon
eine griffige Formel: Bericht aus dem Inneren der Sucht.
Meine Giite, schon in den [Mustrierten, die bei Onkel Just
rumlagen, wurde das Thema abgehandelt. Und hier entstand
sie, die literarische Antwort darauf.

«Bei uns braucht das Ungewihnliche vielleicht ein bifichen
lingers, sagte ich siegessicher zu Sarah, »aber durchserzen tur
es sich auch. Was machst du denn da?«

»Ich zieh mich an fiir das Fest.«

wFiir welches Fest?«

»Fiir das Frithlingsfest, du weiflt doch.«

Ich hatte es verdringt. Freunde von Sarah, Studenten. Sie
wollten in der freien Natur ein Friihlingsfest feiern, bei dem
jeder seine Phantasie walten lassen sollte — Kostiime, Sketche,
Musik. »Erfiille deine Triume.« »Du bist auch ich.«

»Und ich hatte gedacht, wir machen einen schénen Spa-
ziergang und essen dann bei Onkel Just.«

»Das run wir doch jeden Tag.«

»Was ist denn daran so schlecht?«

Sie brauchte mich nur anzusehen, und ich wufle es. Ich
wollre ihr cinen Kuff geben, aber sie wandre sich ab. Das Fest
war ein voller Erfolg. Lambrusco, wallende Gewinder und
Pferdebremsen. Ich setzte mich ab und ging zu Just, Kotelett
essen, Bier trinken. Ich las auch die Quick dazu. Ich hatte eine
fatale Neigung zum Gewdéhnlichen, und das verstand Sarah
nichr: LSD und Burroughs und Staméboul Blues, und dann
aber zwei kleine Helle und die Ergebnisse der Landragswahl
in Baden-Wiirttemberg.
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BRION GYSIN

TO GO
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MINUTES TO GO

the hallucinated have come to tell you that yr wutilities
are being shut off dreams monitored thought directed
sex is shutting down everywhere vyou are being sent

all words are taped agents everywhere
marking down the live ones to exterminate

they are turning out the lights

no they are not evil nor the devil but men
on a mission with a spot of work 10 do

this dear friends they intend to do on you

vou have been offered a choice between liberty and
freedom and No ! vou can not have both

the next step is everyone into space but it has been

a long dull wait since the last tower of babel

that first derisive visit of the paraclete

let’s not hear that noise again and again

that may well be the last word anywhere

this is not the beginning in the beginning was the word
the word has been in for a too  long time

vou in the word and the word in you

we are ont
¥ou are in
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we have come Lo let vou out

bere and now we will show you  what you con do
with and ta

the ward

the words

any ward

all the words

Pick a book  any book  cut it ap
cit up

prose

poe

HLe WE |12 POLH

MaAZines

the bible

the koran

the frook of moroni
la-tra

confucius

the blizgavad gita
anything

fetter-

busine:s eorrespandence
ads

all the wards

slire down the middie dice Izto sections
aceording to luate

chop i some hible  pour on some Madizon Avenue
prose

ahnffle like cards toss like conferti
taste it like piping hot  alphahet soup

pas: vr friends’ letters  yr office carbone
through anv such aieve az vou mav find or invenl

4

BRION GYSIN

TO GO

MINUTES

Brion Gysin: Minutes To Go. Aus: Minutes To Go. San Francisco: Beach Books 1968, S.2-5.
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you will soon see  just what they really are
$aYInE this ie the terminal method for
finding the trath

piece icgether a masierpiece 2 week
uze better materials more highly charged words

there is no longer a need to dront up a seazon of
gotiuses be your own agent until we deljver
the mzchine  in commtercially reasemable guantities

we wish to announce  that while we esteen
this to be truly  the American Way

we have no commitments  with any government
EZroups

the wriling mackine 1a for evervhody
da it younself until the machine comes
here is the system  according to us

Brron {rysix
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The Cut-up Method
of | Brion Gysin |

At a surrealist rally in the 1920s Tristan Tzara the man from
nowhere proposed to create a poem on the spot by pulling words
out of a hat. A riot ensued wrecked the theater. André Breton
expelled Tristan Tzara from the movement and grounded the cut-
ups on the Freudian couch.

In the summer of 1959 Brion Gysin painter and writer cut
newspaper articles into sections and rearranged the sections ar
random. “Minutes to Go" resulted from this initial cut-up experi-
ment. “Minutes to Go” contains unedited unchanged cut-ups
emerging as quite coherent and meaningful prose.

The cut-up method bringﬁ to writers the collage, which has
been used by painters for fifty years. And used by the moving and
still camera. In fact all street shots from movie or still cameras
are by the unpredictable factors of passersby and juxtaposition
cut-ups. And photographers will tell you that often their best shots
are accidents . .. writers will tell you the same. The best writing
seems to be done almost by accident but writers until the cut-up
method was made explicit—all writing is in fact cut-ups; I will
return to this point—had no way to produce the accident of
spontaneity. You cannot will spontaneity. But you can introduce
the unpredictable spontaneous factor with a pair of scissors.

The method is simple. Here is one way to do it. Take a page.

29
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THE CUT-UP METHOD OF BRION GYSIN
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Like this page. Now cut down the middle and across the middle.
You have four sections: 1 2 3 4...one two
three four. Now rearrange the sections placing section four with
section one and section two with section three. And you have
a new page. Sometimes it says much the same thing. Sometimes
something quite different—cutting up political speeches is an
interesting exercise—in any case you will find that it says some-
thing and something quite definite. Take any poet or writer you
fancy. Here, say, or poems you have read over many times. The
words have lost meaning and life through years of repetition.
Now take the poem and type out selected passages. Fill a page
with excerpts. Now cut the page. You have a new poem. As
many poems as you like. As many Shakespeare Rimbaud poems
as you like. Tristan Tzara said: “Poetry is for everyone.” And
André Breton called him a cop and expelled him from the move-
ment. Say it again: “Poetry is for everyone.” Poetry is a place
and it is free to all cut up Rimbaud and you are in Rimbaud’s
place. Here is a Rimbaud poem cut up.

“Visit of memories. Only your dance and your voice house. On
the suburban air improbable desertions . . . all harmonic pine for
strife.

“The great skies are open. Candor of vapor and tent spitting
blood laugh and drunken penance.

“Promenade of wine perfume opens slow bottle.

“The great skies are open. Supreme bugle burning flesh children
to mist.”

Cut-ups are for everyone. Anybody can make cut-ups. It is
experimental in the sense of being something to do. Right here
write now. Not something to talk and argue about. Greek philoso-
phers assumed logically that an object twice as heavy as another
object would fall twice as fast. It did not occur to them to push
the two objects off the table and see how they fall. Cut the words
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and see how they fall. Shakespeare Rimbaud live in their words.
Cut the word lines and you will hear their voices. Cut-ups often
come through as code messages with special meaning for the
cutter. Table tapping? Perhaps. Certainly an improvement on
the usual deplorable performance of contacted poets through a
medium, Rimbaud announces himself, to be followed by some
excruciatingly bad poetry. Cut Rimbaud's words and you are as-
sured of good poetry at least if not personal appearance.

All writing is in fact cut-ups. A collage of words read heard
overheard. What else? Use of scissors renders the process explicit
and subject to extension and variation. Clear classical prose can
be composed entirely of rearranged cut-ups. Cutting and rear-
ranging a page of written words introduces a new dimension into
writing enabling the writer to turn images in cinematic variation.
Images shift sense under the scissors smell images to sound sight to
sound sound to kinesthetic. This is where Rimbaud was going with
his color of vowels. And his “systematic derangement of the senses.”
The place of mescaline hallucination: seeing colors tasting sounds
smelling forms.

The cut-ups can be applied to other fields than writing. Dr
Neumann in his Theory of Games and Economic Behavior intro-
duces the cut-up method of random action into game and military
strategy: assume that the worst has happened and act accordingly.
If your strategy is at some point determined . . . by random factor
your opponent will gain no advantage from knowing your strategy
since he cannot predict the move. The cut-up method could be
used to advantage in processing scientific data. How many dis-
coveries have been made by accident? We cannot produce ac-
cidents to order. The cut-ups could add new dimension to films.
Cut gambling scene in with a thousand gambling scenes all times
and places. Cut back. Cut streets of the world. Cut and rearrange
the word and image in films, There is no reason to accept a
second-rate product when you can have the best. And the best is
there for all. “Poetry is for everyone™ . . .

32
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THE CUT-UP METHOD OF BRION GYSIN

William S. Burroughs: The Cut-up Method of Brion Gysin. Aus: The Third Mind,

ed. by W.S.B. and Brion Gysin. New York: Viking Press 1978, S.29-33.
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Now here are the preceding two paragraphs cut into four sec-
tions and rearranged:

ALL WRITING 15 IN FACT CUT-UPS OF GAMES AND ECONOMIC BE-
HAVIOR OVERHEARD? WHAT ELSET ASSUME THAT THE WORST HAS
HAPPENED EXPLICIT AND SUBJECT TO STRATEGY IS AT SOME POINT
CLASSICAL PFROSE. CUTTING AND REARRANGING FACTOR YOUR OP-
PONENT WILL GAIN INTRODUCES A NEW DIMENSION YOUR STRAT-
EGY. HOW MANY DISCOVERIES SOUND TO KINESTHETIC? WE CAN NOW
PRODUCE ACCIDENT TO HIS COLOR OF VOWELS, AND NEW DIMEN-
SION TO FILMS CUT THE SENSES. THE PLACE OF SAND. GAMBLING
SCENES ALL TIMES COLORS TASTING SOUNDS SMELL STREETS OF
THE WORLD, WHEN YOU CAM HAVE THE BEST ALL: “POETRY IS
FOR EVERYONE" DR NEUMANN IN A COLLAGE OF WORDS READ
HEARD INTRODUCED THE CUT-UP SCISSORS RENDERS THE PROCESS
GAME AND MILITARY STRATEGY, VARIATION CLEAR AND ACT AC-
CORDINGLY. IF YOU POSED ENTIRELY OF REARRANGED CUT DETER-
MINED BY RANDOM A PAGE OF WRITTEN WORDS NO ADVANTAGE
FROM KNOWING INTO WRITER PREDICT THE MOVE. THE CUT
VARIATION IMAGES SHIFT SENSE ADVANTAGE IN PROCESSING TO
SOUND SIGHT TO SOUND. HAVE BEEN MADE BY ACCIDENT 1S WHERE
RIMBAUD WAS GOING WITH ORDER THE CUT-UPS COULD “‘SYSTEM-
ATIC DERANGEMENT” OF THE GAMBLING SCENE IN WITH A TEA
HALLUCINATION: SEEING AND FLACES. CUT BACK. CUT FORMS.
REARRANGE THE WORD AND IMAGE TO OTHER FIELDS THAN
WRITING.

W.5.B.

33



3
5
1
-

-l

cles

el

zrrzitts

= ':_\t.'é“; -:_u:.t! £t

.,_...“
S AT

315 ) pLi i

AN

Exterminate all rational thought.

it

e

i

L frees i1k

=y

:,...:t:ﬂ!?[;.__—’.

Sy oy

NAKED LUNCH

DER RAUSCH IN WORTEN

91

I1l. Von der Vernunft, dem
Opium und schlecht
schlieBenden Tiren

Oh diese Menschen von ehedem haben verstanden zu
trdumen, und hatten nicht erst ndthig, einzuschiafen.
(Nigtzschs)

1

Die ErschiieBung endogener Erlebniswelten, Literatur und Anti-
Literatur als Freisetzung verschitteter déja vus, das Hinaustreten
aus dem Hier & Jetzt und Eintauchen in das mit Visionen ausge-
stimte Dunkel des UnbewuBtseins, um des Urrdtsels Losung zu
finden, die jene schnell verblihte Sphinx europdischer Vemunft
vom Felsen stiirzt und die Jagd nach der blaven Blurne ein fiir al-
lamal beendeat: dies ist - so haben wir aufzuzeigen uns bemiht -
die literarésthetische Utopie der Surrealisten.

Auf der Grundlage der nachgezeichneten dichterischen Kon-
zeptionen soll nunmehr die Bedeutung toxischer Mittel fir die
poetische Umsetzung eben dieser Programme — in wiederum ver-
gleichend-darstellendem Verfahren — durchleuchtet werden. Da-
bei wird trotz unbestreitbarer Divergenzen (ber die Moglichkei-
ten, bewuBtseinserweiternde Drogen fiir den kreativen Arbeits-
prozeB einzusetzen, folgends Uberlegung zu verifizieren sein: Die
surrealistische Dichtung besitzt nach ihrem proklamierten Selbst-
versténdnis nicht nur eine besondere Affinitéat zu Wesen und Wir-
kung toxischer Stoffe, sondern zéhit eindeutig selbst zum Arsenal
kompensatorischer Varianten der — so Aldous Huxley - vornehm-
lichsten Begierde der Seele, ,die Grenzen ichbewuBter Selbstheit
zu liberschreiten” und die Ganzheit menschlichen Erkenntnisver-
migens freizulegen.

Einen ersten Hinweis auf die Richtigkeit dieser Annahme findet
sich bereits im Ersten Surrealistischen Manifest, in dem Breton
angesichis ,der geheimnigvollen Wirkungen und besonderen Ge-
nilssen”, die der Surrealismus vermitteln kann, van einem neu-
&[n] Laster” spricht, das ,in der Art von Stimulantien auf den Geist
wirkt [...]*, welche die vertraute Realitdtsorientierung aufheben
und jens gesteigerte Auto- und Fremdsuggestibilitat ausldsen,
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wie sie allen manipulierten Erlebnisformen erlbschenden lch-Be-
wuBtseins gemein ist.™

Der seelische Ausnahmezustand, ,eine Wirklichkeit rein aus
Gehimrinde***, entzieht sich den Kategorien der Ratio und iiber-
schwemmt diese mit den konnotativen Bilderfluten des auBer
Kontrolle geratenan UnbewuBten. Sich auf Baudelaire beziehend
vergleicht Breton die mittels Rauschdrogen entfesselten sponta-
nen Halluzinationen mit denen, die surrealistische Methoden aus-
zuldsen vermdgen: Mit den surrealistischen Bildern geht es wie
mit jenen Bildem im Opiumrausch, die der Mensch nicht mehr
evoziert, sondem die sich thm spontan, tyrannisch anbigten. Er ist
unfahig, sie abzuweisen; denn der Wille ist kraftlos geworden und
beherrscht nicht mehr seine Fihigkeiten.(Baudelaire).”

Ob surrealistische Techniken, ob Droge, ob kontemplative Ver-
senkung oder Ekstase: die EntduBerung auf dem Wege vom Ego
zum Selbst leitet zundchst nur ein Verlangen, némlich die exten-
sivste Regression und die intensivste Vergewisserung der Teilha-
be am ,Rhythmus des Universums”, wie weiland Charles Baude-
laire die sanfte Raserei des mythischen Urempfindens beschrie-
ben hat.

Entrlckung — Einswerden — Transzendenz - Istigkeit — der
wBreakthrough in the Grey Room® (William S. Burroughs), das ist
das jahrtausendealte Bedirfnis des Homo sapiens, die kérperlo-
sean, rickversichemden Glicksmomente zu erhaschen, in denen
der Tod ein Leichtes wére. Dionysos’ Bocksgesénge, Rumis tan-
zende Derwische, das gegorene Blut Christi, Brahmanengeheul,
der Kawa-Kult auf den Atollen der Siidsee oder die drei legenda-
ren Tage von Woodstock - nichts als gesammelte Anldufe, [...]
einen Ausweq [zu] tun aus der Welt, aus dem Fleisch, aus allen
sinnlichen Gegensténden und darnach aus sich selbst, dasistaus
ihrem eigenen Willen.**

In einem Zeitalter, das den Mythos einem zweifelhaften Positi-
vismus einverleibt und die Méglichkeit von Erfahrung tendenziell
eliminiert, in einer Epoche, der ihre verweigerten Rauscherlebnis-
s& in ginen Horrortrip irrationalster Provenienz umschlagen und in
der sich das diabolische Karma eines Lykurgos, Nero oder Robe-
spierre in den Erfindungen Henry Fords oder den kalten Wohnma-
schinen in der Nachfolge Le Corbusiers reinkarniert, ist der Sur-
realismus ein Versuch, das die Wirklichkeitserfassung einzwén-
gende BewuBtseinsraster von Zeit und Raum zu durchbrechen
und des Lebens anarchische Dimensionen zu &ffnen. Jedoch,
das surrealistische Unternehmen negiert die Wirklichkeit mitnich-
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ten, pladiert vielmehr flr eing unversteilte, befreite Sicht der Din-
ge, indem man ,das, was man sieht, chne Ricksicht auf das sieht,
was es einmal war oder war es einmal sein wird."®

Nicht die Flucht in weltabgewandte Sphéren — so skizzierten
wir =, sondern die bewuBte Zuriickgewinnung des magisch-
transzendenten Moments eines Archetypischen, das den Er-
scheinungen noch der modernen, der sich allwissend wihnendean
Welt kollektiv unbewuBt immanent bleibt™, ist der produktions-
und rezeptionsésthetische Endzweck surrealistischer Kunst.

Eben dieser osmotische Psychoeffekt, der das Begrifisdenken
in ein visuell-halluzinatorisches Erleben aufldst, entspricht den
Wirkungsweisen sogenannter bewuBtseinserwelternder Drogen,
Meskalin oder Opium etwa: analoges Denken wird assoziativ und
willkiirlich springend, der Zeitsinn stark beeintrachtigt, raumliche
Vorstellungen schwinden, aus gewdhnlichen Eindriicken werden
unfaBbare Offenbarungen — von der mit orgiastischen Energien
aufgeladenen Psyche, welche die Physis zu einem tauben An-
héngsel zu degradieren vermag, und manchem mehr ganz zu
schweigen ... Die Erfahrungen unter haliuzinogenen Rauschdro-
gen sind , [...] potentiell ich-transzendierender Matur und geféhr-
den den gesellschaftlichen Konsens Uber Wirklichkeit auf nach-
haltige Weise."*

Unter psychopharmakologischem Gesichtspunkt: Der Surrea-
lismus produziert ein artifizielles Toxin, poetische Kohlenstoffver-
bindungen, die die Synapsen der Gehirnzellen besetzen, die Blut-
Him-Schranke zu durchdringen fahig sind, und Uberschwemmen
das Zerebrum solange in ungewohnt hoher Menge mit Meuro-
transmittern, bis der phantastische flash back in der Kortex statt-
findet.

2

Solch eine bicelektrische Reaktion in den Gangliensystemen muB
sich Louis Aragon jedenfalls von seinem (iterarisch-surrealen
Oeuvre erhofft haben, wenn er gleich einem Pusher seine posti-
sche Ware als ,Manna der Erinnerung” feilbietet: ,Kauft, Leuta,
kauft die Verdammnis eurer Seele, richtet euch zugrunde, hier
habt ihr das Mittel, das den Geist zum Scheitern bringt. Ich ver-
kiinde der Welt die hehre Botschaft: Soeben ist uns ein neues La-
ster entstanden, ein Taumel mehr ist dem Menschen gegeben:
der Surrealismus, Sohn der Finsternis. Hereinspaziert, hier wer-
den augenblicklich neue Reiche erschlossen® {Aragon: Rede der
Phantasig).

31



94

Es finden sich keine biographischen Hinweise, die darauf
schliefen lassen, daB Aragon selbst Drogen zur Steigerung seiner
Schaffenskraft genommen hat, wiewohl er seinen Stoff ,heimlich
unter den Augen der Ordnungshiter in Form von Blchern und
Gedichten™ in Umlauf bringt, jenen Zaubertrank des Absoluten
[...] der Geist in Flaschen, die Poesie in Barren”, die zu den nicht
intravends injizierten Préparaten zéhlen. Aragons deal ist rein lite-
rarischer Art und . besteht in dem unmaé&Bigen Gebrauch des
Rauschgifts Bild [...]". Eine metaphorische Dichtung, die die ba-
nalen Objekte der Welt, das Ambiente der Boulevards und Passa-
gen, die rasch vorUberhuschenden Augenblicke des Grofstadt-
dschungels — wie im Paysan de Paris — in magische Bilder ver-
wandelt, gleichsam ihre Remystifizierung betreibt, macht jedes
Halluzinogen (berflissig, weil die Poesie selbst zum Mitte! wird,
4das von den Grenzen des BewuBtseins, dem Rande des Ab-
grunds kommt” (Louis Aragon) und Zugang zum psychischen Ge-
samtareal gewéhrt, von dem das WachbewuBtsein nur einen klei-
nen Teil ausmacht.

«Es scheint immer deutlicher zu werden, daB das Mittel, mit
dem wir aus der alten Welt eine neue machen kénnen, nichts an-
deres ist, als das was die Poeten Bild nennen ... Allein das Bild
kann mir zeigen, was an Befreiung maalich ist, und diese Befrei-
ung ist so allumfassend, dafl ich darliber erschrecke.” So André
Breton in Les Nouvelles littéraires.™

Wie der Rausch, die Hypnose, der Traum sich in Bildemn entfal-
ten, den Realitdtssinn in verbotene, geheimnisvolle Spharen ent-
fihren, die Individualitét voribergehend enteignen und das cogi-
fo dem Wahn zuficheln, so arbeitet auch das poetische Bild am
Zerfall der im Laufe des Lebens milhsam erworbenen psychi-
schen Strukturen zugunsten primérer, am Anfang der Personlich-
keitsentwicklung liegender Wahmehmungsvorgéinge und provo-
ziert das Zurlicksinken in Ertebniszusammenhénge, die der fri-
hen Kindheit angehdren, aber auch im erwachsenen Menschen,
meist unbewuBt, weiterexistieren.’® Ein Naives, etwas, das vor
den Wartern liegt, tut sich auf, eine Ahnung vom Hinaustreten in
die Stille der Planeten ... Das poetische Bild erinnert die verseuch-
te Seele an das Ganze und bleibt das Surrogat des Dichters fir ei-
ne Religion, die den Einzelnen an die Kommunion mit dem Univer-
sum bindet. So zu verstehen, wenn es am Schiul des Paysan de
Faris heiBt: Jede Metaphysik spricht in der ersten Person Singu-
lar. Ebenfalls jede Poesie.”

Die Aragonsche Dichtkunst stellt ihren FuB in die Tir zur Unord-
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nung, stift sie auf und —vaila:  schon befinden wir uns in den Rei-
chen des Schattens® (les royaumes de 'ombre), wo am Ende sich
das Denken selber nur als ,ein eminentes Narkotikum® (Walter
Benjamin) erweist und nolens volens: , Die Dinge sind nur Manne-
qguins und selbst die grofen welthistorischen Momente nur Ko-
stime, unter denen sie die Blicke des Einverstandnisses mit dem
Nichts, dem Niedrigen und Banalen tauschen,*"'

3

Wahrend Aragon nach einer Literatur als Droge verlangt, finden
sich im Werk Jean Cocteaus zahlreiche Darstellungen, die erst
mit den Erfahrungen geistverdndernder chemischer Substanzen
méglich sind.

Wir wissen, daB Cocteau nach dem frilhen Tod seines Freun-
des Raymond Radiguet einer extremen Drogenabhéngigkeit ver-
fiel, wovon sein Tagebuch Opium — aneinandergereihte Eintra-
gungen einer gualvollen Entziehungskur in den Jahren 1828/29 -
literarisches Zeugnis gibt. Cocteaus Journal entpuppt sich je-
doch, setzt man es in Beziehung zu seiner kinstlerischen Kon-
zeption, ganz und gar nicht als das Traktat eines nach langen lrr-
wegen zur reuevollen Umkehr Entschlossenen, sondern doku-
mentiert die Erlebnisse unter Opium als Ersatz jener flichtigen
Ewigkeiten, die Kunstwerk und Kindheit fir ihn gleichermaBen
vermitteln, und deren transzendenten Charakter er mit ,eine(r]
Sexualitdt hoherer Art" vergleicht:  Nicht vom Opium muB man
genesen, sondem von der Intelligenz®, notiert Cocteau und: ,Kin-
der tragen in sich eine natirliche Droge [...]. Die Dichter, in denen
die Kindheit sich fortsetzt, leiden unter dem Verlust dieses Verma-
gens. Zweifellos ist dies einer der Griinde, die den Dichter zum
Opium treiben” (Cocteau: Opium).

Wenn der Surrealismus als Befreiung der Versuch war, .durch
Explosionen Kindheitserfahrungen aufzudecken” (Theodor W,
Adorno), und toxische Sprengstoffe diese inneren Detonationen
auszulosen im Stande sind, wie uns Cocteau glauben macht (. Je-
der von uns tragt ein anderes Blumenkleid in sich. Es geschieht,
daB einer, der nicht raucht, niemals die Blumenart kennt, die das
Opium in ihm entfalten wiirde®), so werden die Extrakte des
Schlafmohns zu einem legitimen Derivat, die Inspiration zu néti-
gen: ch werde wiederum rauchen, wenn meine Arbeit es will"
(Cocteau: Opium). Denn: , Der Opiumraucher betrachtet sich aus
der Vogelschau.” Und ist der Vogel, so lieBe sich fragen, nicht die
gegllckte Metamorphose des surrealistischen Dichters, der
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durch die (chemische) Tir eine distere Kammer betritt, die ohne
Chandoo mmer gine distere Kammer bleibt”, um endlich ,die
Grenzsteine des Wunderbaren weiter und weiter hinauszuriik-
ken?*

Rekurrierend auf Cocteaus Credo, demzufolge wahre Kunst
nicht ohne den Preis latenter Schizophrenie hervorzubringen sei,
soll hier noch einmal auf den wechselseitigen Zusammenhang
von Wahn und Drogenrausch verwiesen, mithin die Ausfiihrungen
zur Cocteauschen Poetologie um einen letzten Aspekt erweitert
werden.

DaB die Edebnisberichte von Rauschgiftéssern nicht selten ei-
ne bemerkenswerte Ahnlichkeit mit denen Wahnsinniger besit-
zen, ist inzwischen hinldnglich bekannt. Das psychoanalytische
Modell von der AuBerkraftsetzung psychischer Abwehrmecha-
nismen, bei der das Ich weitgehend die Kontrolle Gber die trieb-
haften Es-Inhalte verliert, scheint diesem Zwillingsphanomen zu-
mindest den Ansatz einer Deutung zu geben.*

Zum Opium greifen bedeutet fiir Cocteau solche fir den kiinst-
lerischen Schaffensprozef notwendige Paranoia hervorzulocken,
schizoide BewuBtseinszustande, in denen Chemie und Wahnsinn
eine wundersame Wahlverwandschaft eingehen, welche das
Seelenleben aus ,der Gesellschaft der Sefihaften” auf die Kara-
wanenstrafien einer vergessenen Welt fiihrt, und also das Gegen-
teil von Wirklichkeitstreue einlést. Allerdings: unter dem EinfluB
von Opiaten zurlickgelassene Realitdt impliziert langfristig die
Gefahr irrationaler Vereinzelung. Jean Cocteau hat diese Erfah-
rung nicht nur beschrieben, er hat sie am eigenen Leibe zu spiiren
bekommen: ,[...] wenn man es einmal gekannt hat [...], ist es
schwigrig, das Erdendasein ernst zu nehmen.”

Der Dichter kehrt zuriick.

4

Anders Antonin Artaud: ,lch sehe in der Tatsache [...], mich in dig
Affirmation einer geahnten Wahrheit zu stlirzen, so ungewifl sie
auch sein mag, den ginzigen Daseinsgrund meines Lebens” (Ar-
taud: Friihe Schriften). It es dbertrieben, Artaud einen Odysseus
in den Irrgérten des Schlaimohns zu nennen?, dauerte doch seine
Jvoyage des médicaments® (Henry Michaux) tatséchlich ein Le-
ben lang. Artaud gehdrte zu jenen ruhelosen Gratwanderern an
den Abgriinden der Existenz, die ,von Geburt an dazu bestimmt
[sind], den Drogen zu verfallen™, wie Cocteau dies in Opium von
sich behauptet hat, ein Slchtiger, der Korrektive braucht, , durch
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die der Mensch sich vom Dreck seiner Verzweiflung zu befreien
trachtet [...], um wieder ins Leben einzudringen.”** Das eigentii-
che Leben ist das der Seele, nicht das eines kurzen, entbehrungs-
reichen Vorbeistolperns an den Trugbildern der Wirklichkeit, die
mir eine der vergénglichsten und am wenigsten erkennbaren Sei-
ten der unendlichen Realitdt ist.” So Artaud in seinem friihen Auf-
satz Die Kunst und der Tod.

Wie Cocteau hat auch er - wenngleich weitaus exzessiver —in
den Rauschdrogen das Reizmittel gefunden, seine Seele zu ent-
korken und den angestauten Kaskaden der Bilder und Visionen
AusfluB zu verschaffen. Das Denken, und mit ihm identisch die
Sprache, l8sen sich auf, erweisen sich villig auBerstande, nach-
gerade zerstdrend, den rasenden Stimmungen der Ekstase zufol-
gen. ,Mein Denken kann nicht mehr dorthin, wohin meine Emotio-
nen und die Bilder, die in mir aufsteigen, es treiben” {Artaud: Friihe
Schriften).

Fiir Artaud — und darin Cocteau entgegengesetzt — bleibt der
Rick- also Fluchtweq in die gesicherten Gefilde der profanen
Welt schier abgeschnitten; er installiert sich in seinem toxischen
Taumel: ;Wenn man einen solchen visiondren Zustand erfahren
hat, ist es ausgeschlossen, daB man wie zuvor die Wahrheit mit
der Luge verweachselt. Man hat gesehen, woher man kemmt und
wer man ist. [...] Denn im BewuBtsein [das atavistische ist ge-
meint] ist das Wunderbare, mit ihm gelangt man iiber die Dinge
hinaus.” Eine Einsicht, die er bei den Tarahumaras in Mittelameri-
ka gewinnt.

Nicht nur lber die Dings, sondem auch {ber die sie konstitu-
ierende Sprache, die immer eine Distanzierung schafft, will Artaud
hinaus, hinaus aus dem System der Zeichen, die sich zwischen
erlebendes Subjekt und die objektiven Erscheinungen zwéngen
und somit das jeder Wahmehmung innewohnende emotionale
Moment, die wahre Empfindung, unterbinden: ,Diese Kruste der
Wérter, die abfallt, man darf sich nicht einbilden, daB die Seele
nicht darin eingeschlossen ist” (Artaud, Friihe Schriften).

Artaud rebelliert gegen die Salbstbescheidung durch Sprache,
146t sich nicht beruhigen mit logischen Lehrsétzen a la Wittgen-
stein, denenzufolge man schweigen muB lUber das, wovon man
nicht reden kann. Toxisch stimuliert findet er auf den trip, der ihn
aus dem Sprachzwinger hinausfihrt in préaverbale, atavistische
Zustinde, fiir die er neue, angemessene Artikulationsformen -
gellende, kreischende, dumpfe oder nur geraunte Urlaute — kre-
iert. Opium und kurzzeitig — in Mexiko — Peyote, dessen Alkaloid

35



98

baekanntlich Meskalin synthetisiert, lassen Artaud der Grammatik-
enge entfliehen, um das Spektrum der méglichen AuBerungen
des Menschen zu bereichern und — es zu verandern,

ol...] vor allem attackieren wir uns durch die Sprache, die die
schlimmste aller Konventionen ist”, hatte Breton, die fatale Wech-
selbeziehung des normierten Sprachverhaltens und der Konser-
vierung des gesellschaftlichen Status quo aufdeckend, verkin-
det.*™ Die Gifte, die in Antonin Artaud wirksam wurden, haben
nicht nur ihre Phrasen bloBgestellt, vielmehr das sprachliche Zei-
chensystem an sich und als die eigentliche Voraussetzung
abendldndischen Denkens radikal in Frage gestelit. ,Mit Opium
hat das Reale sein wahres Gewicht, ohne Verlust oder Ubertrei-
bung, unbelastet vom Eigengewicht stumpfsinniger Hillen,
stumpfsinniger geistiger Verkdrperungen, die inm Literatur, Poe-
sia, Geist, Philosophie, Vernunft, Riten, Verstand, Moral, Wissen-
schaft von Jahrhundert zu Jahrhundert aufgebirdet hatten®, be-
schraibt er seine Drogenerfahrungen bei den Tarahumaras.

Artaud blieb zeitlebens ein eingamer Mensch,

Wir haben gesehen: Der Sprung Uber die Reling des Realitats-
schiffchens hinein in die brausenden Wogen des unendlichen
Universums, via poetischer Virtuositat oder dber die elektrisierten
Nervenzentren, gerettet oder ertrunken — gemeinsam war den
Avantgardisten der surrealistischen Sirdmung die postfreudsche
Einsicht, daB diese Welt das um den Kosmos betrogene Wachbe-
wuBtsein ist, formuliert und zugleich erstamt in der Sprache, und
daf jedes Reizmittel heilig ist, welches die Absperrung von Zeit
und Raum zu Uberwinden hilft, um _in einer Pause zwischen zwei
Leiden" (Henry Michaux) den kurzen Augenblick giner transzen-
dierten Ewigkeit zu erleben.

Das Ziel der Surrealisten bleibt: zu entdecken undin giner Spra-
che und Denken sprengenden Poesie mitzuteilen, ,daB wir schon
immer dort waren, wo wir sein sollen,***

Was waren die Surrealisten also, wenn nicht die konsequente-
sten Realisten?

* L. avant tout nous attaquons au langage qui est |a pire des conven-
tions."
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Ich beschiiftigte mich damals noch eingehend mit Freud und war mit sei-
nen Untersuchungsmethoden vertraut, die ich im Kriege gelegentlich selbst
bei Kranken hatte anwenden kiimnen, und beschloB nun, von mir selbst
das zu erreichen, was man von ihnen haben wollte: niimlich einen so rasch
wie miglich flieBenden Monolog, der dem kritischen Verstand des Sub-
jekts in keiner Weise unterliegt, der sich infolgedessen keinerlei Zuriick-
haltung auferlegt und der so weit wie nur moglich gesprochener Gedanke
wire. Ich hatte den Eindruck, und ich habe ihn noch = die Art, in der mir

der Satz vom zerschnittenen Mann gekommen war, beweist es —, dal das

Tempo des Denkstroms nicht gréer ist als das des Redestroms und daf}
das Denken nicht unbedingt die Zunge oder gar die Feder am Mitkom-
men hindert. Mit dieser Auffassung begannen wir — Philippe Soupault,
den ich in diese ersten Folgerungen eingeweiht hatte, und ich —, Men-
gen von Papier zu beschreiben, voller Verachtung Hir das, was dabei
literarisch herauskommen wiirde. Die Leichtigkeit der Ausfithrung tat
das ihre. Am Ende des ersten Tages konnten wir uns um die Hinfzig so
gewonnene Seiten vorlesen und unsere Ergebnisse vergleichen. Im gan-
zen gesehen wiesen Soupaults und meine Seiten eine bemerkenswerte
Analogie auf: die gleichen Konstruktionsfehler, Schwiichen gleicher Art,
bei beiden aber auch die Illusion von auBerordentlichem Elan, starker
Emotion, eine bemerkenswert groBe Auswahl derartig guter Bilder, wie wir
auch nur ein einziges bei langer Vorbereitung nicht zustande gebrache
hitten, etwas eigenartig Malerisches und hie und da irgendeinen duflerst
komischen Einfall. Der einzige Unterschied zwischen den beiden Texten
schien mir wesentlich in unserer jeweiligen Stimmung zu liegen — die
Soupaults war ungleichmiifiger als meine — und darin, daB Soupault
{wenn er mir diese leise Kritik erlauben will) den Fehler begangen hatte,
manche Seiten mit Titeln zu verschen, ohne Zweifel aus Spal an der
Mystifikation. Hingegen muf ich gerechterweise betonen, daB er sich im-
mer mit allen Kriften der geringsten Uberarbeitung, der geringsten Kor-
rektur von Stellen widersetzte, die mir in ihrer Art nicht gelungen er-
schienen. Und darin hatte er villig recht.” Es ist in der Tat sehr schwierig,
die verschiedenen vorhandenen Elemente in gerechter Weise zu beurtei-
len, ja man kann sagen, daB es unméglich ist, sie beim ersten Lesen zu
beurteilen. Thnen, der Sie schreiben, sind diese Elemente scheinbar eben-
so fremd wie jedem andern, und Sie mifitrauen ihnen natiirlicherweise,
Poetisch betrachtet, zeichnen sie sich vor allem durch einen sehr hohen
Grad von unmittelbarer Absurditit aus, wobei das Spezifische dieser Ab-
surditit sich bei ndherem Hinsehen als Platzmachen erweist fiir alles nur
Zuldssige, auf der Welt Giiltige: die Ausbreitung einer gewissen Zahl
von Eigenschaften und Tatsachen — die schlieBlich genauso objektiv sind
wie die anderen.

/
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GEHEIMNISSE DER SURREALISTISCHEN
MAGISCHEN KUNST

Surrealistische Niederschrift oder erster und letzter Entwurf

Lassen Sie sich etwas zum Schreiben bringen, nachdem Sie es sich irgend-
wo bequem gemacht haben, wo Sie Ihren Geist soweit wie miglich auf sich
selber konzentrieren kiinnen. Versetzen Sie sich in den passivsten oder den
rezeptivsten Zustand, dessen Sie fihig sind. Sehen Sie ganz ab von Threr
Genialitdt, von Thren Talenten und denen aller anderen. Machen Sie sich
klar, daB die Schriftstellerei einer der kliglichsten Wege ist, die zu allem

1 «Nowvelles Hébrides, <Désordre formels, «Deuil pour deuils

und jedem fithren. Schreiben Sie schnell, ohne vorgefaBtes Thema, schnell
genug, um nichts zu behalten, oder um nicht versucht zu sein, zu iberle-
sen. Der erste Satz wird ganz von allein kommen, denn es stimmt wirk-
lich, daf in jedem Augenblick in unserem BewuBtsein ein unbekannter
Satz existiert, der nur darauf wartet, ausgesprochen zu werden. Ziemlich
schwierig ist es, etwas dariiber zu sagen, wie es mit dem folgenden Satz
geht; chne Zweifel gehirt er unserer bewuBten Tatigkeit und zugleich
der anderen an — wenn man annimmt, dal die Tatsache, einen ersten Satz
geschrieben zu haben, ein Minimum an Wahrnehmung mit sich bringt.
Es spielt ibrigens keine Rolle: gerade darin liegt zum groBen Teil der
Wert des surrealistischen Spiels, Immerhin wird sich die Interpunktion
dem villig kontinuierlichen Wortfluf zweifelsohne widersetzen, obgleich
sie so unerldflich scheint wie die Bildung von Knoten auf der vibrieren-
den Saite, Fahren Sie so lange fort, wie Sie Lust haben. Verlassen Sie sich
auf die Unerschiipflichkeit dieses Raunens. Wenn ein Verstummen sich
einzustellen droht, weil Sie auch nur den kleinsten Fehler gemacht ha-
ben: einen Fehler, kénnte man sagen, der darin besteht, daf Sie es an Un-
aufmerksamkeit haben fehlen lassen — brechen Sie ohne Zégern bei einer
zu cinleuchtenden Zeile ab. Setzen Sie hinter das Wort, das Thnen su-
spekt erscheint, irgendeinen Buchstaben, den Buchstaben | zum Beispiel,
immer den Buchstaben |, und stellen Sie die Willkiir dadurch wieder her,
dafd Sie diesen Buchstaben zum Anfangsbuchstaben des folgenden Wor-
tes bestimmen.

Um sich in Gesellschaft nicht mehr zu langweilen

Das ist sehr schwierip. Empfangen Sie niemanden, und zuweilen, wenn
sich niemand Einlaf erzwungen hat, unterbrechen Sie sich mitten in Threr
surrealistischen Titigkeit und sagen Sie mit verschrinkten Armen: «Es
ist egal, zweifellos gibt es Besseres zu tun oder nicht zu tun. Interesse am
Leben ist nicht zu rechtfertigen. O Einfalt, selbst das, was in mir vorgeht,
ist mir listig!» oder irgendeine andere empérende Banalitit.



Rauschmoglichkeit geschenkt

Der Surrealismus, der Sohn der Rasereil

Dem Menschen wurde eine weiltere
und des Schattens.
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SIMOKE BRETON COLLINET
Die Erfindung der ,Erlesenen Leiche®

Es geschah im Verlauf einer dieser miifligen und langweili.
gen abendlichen Zusammenkiinfte, derer es — entgegen
spiterer Vorstellungen - zur Zeit des Surrealismus viely
gab, daB die ,Erlesene Leiche” erfunden wurde. Einer von
uns sagte: ,Wir kdnnten sprelen, Worter aneinanderzurei.
hen, das macht Spafl.” Und man spielte es, in der Gblichen
Art. Monsieur trifft Madame, er sagt zu ihr* usw. Das ging
nicht lange. Das Spiel wurde sehr schnell erweitert, Man
braucht nur irgend erwas hinzuschreiben®, sagte Préven
Bei der nichsten Runde wurde die ,Erlesene Leiche” gebo-
ren. Genaugenommen unter der Feder von Prévert, der die
ersten Worter schrieb, die so passend komplettiert wurden,
der eine: er trinkt Wein, der andere: gern.

Nachdem die Phantasie dieser H: oo einmal in Gang ge.
kommen war, gab es kein Aufhéiren mehr. André sicl
Freudenschreie aus und erblickte in dem Spiel sogleich
eine der natirlichen Quellen oder Kaskaden der Inspirs
tion, die er so gern ausfindig machre. Es war ein Ausbruch,
Noch sicherer als mit der automatischen Schreibweise er.
zielte man hiermit eine Mischung von ["ngereimtheiten,

206
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Eresene Leiche;
gezeichnet von
Tanguy, Mird,
Morise, Man Ray
{von oben nach
unten)

Die schockartige Uberraschung provozierte Bewunderung,
das Celichter bewirkte grofie Lust auf neue Bilder - Bilder,
die fiir ein einziges Hirn unvorstellbar waren — unfreiwil-
lige, unbewufte, nichtvoraussehbare Frucht von drei oder
vier betrogenen Geistern. Manche Sitze bekamen eine ag-
gressiv subversive Existenz. Andere stiirzten in eine exzes-
sive Absurditit. Der Papierkorb trat in *&1on. Man vergifit
ihn.

Doch die Suggestivkraft dieses willkiirlichen Aufeinander-
weffens von Wortern war so berdubend, bettirend, sie besti-
tigte so offensichtlich die surrealistischen Thesen und Men-
wlitit, dafl das Spiel System wurde, eine Methode der Er-
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kundung, ein Mittel zur Exaltation und Stimulation, kurz
und gut eine Fundgrube, vielleiche eine Droge.

Eines Abends schlug jemand vor, das Spiel mit Bildern zu
machen statt mit Wortern. Die Technik der Aneinanderrei-
hung war schnell gefunden. Man faltete das Papier nach der
ersten Zeichnung, wobei man noch drei oder vier Linien
stehenlief, Der Foigende mufie sie fortsetzen, ihnen Form
geben, ohne den Anfang gesehen zu haben. Also, es war ein
Rausch, Den ganzen Abend iiber lieferten wir uns ein
phaniastisches Spektakel; mit dem Gefiihl, es gleichzeitig
zu erleben und zu gestalten, schenkten wir uns die Freude,
iiber jeden Verdacht erhabene Kreaturen erscheinen zu se-
hen, die doch von uns erschaffen worden waren. Diese
naive und gemeinsame Schépfung warf von neuem die
Frage der kollektiven Schipfung auf — wie sie die Surreali-
sten wiederholie Male gestellt harten,

Unbestreitbar hat die Teilnahme etlicher unserer grofien

<Eresene Leiche™:
gezeichnet von
Tzara (7),
WValentine Huga,
Breton (von oben
nach unten}
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Jrosene Leiche:™:

Maler an diesem Spiel einige Kostbarkeiten hervorgebracht,
Doch die eigentiche Entdeckung war die Teilnahme derer,
die kein Talent und keine Eignung zum schépferischen Akt
besaBen, den ihnen aber das Spiel bot, indem es ihnen fiir
immer eine Tir zum Unbekannten dffnete.

gezeichnet von
Morise, Man Ray,
Tanguy, Micd
{von aben nach
unten)
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Erlesene Leichen

Die tote Liebe wird das Volk schmiicken..

Die verletzten Franen filschen die Guillotine mit den blon-
den Haaren.

Die Taube der Aste steckt den Lamartinschen Stein an.
Der Greif mit dem Kraushaar verfolgt die schwarze Hirsch.
kuh.

Das zwblfte Jahrhundert, hiibsch wie ein Herz, bringt zu ef-
nem Kdhler die Schnecke des Gehirns, die ehrerbietig ihren
Hut abnimmt.

Herr Poincaré, blofgestellt, wenn man so will, mit einer
Pfauenfeder, kiiic mit einer Glut, die ich nie bei mir festge-
stellt habe, den verstorbenen Herrn de Borniol auf den
Mund.

«Erlesene Leiche
210



Der gefligelte Dampf verfithrt den abgeschlossenen Vo-

gel.

Die Auster von Senegal wird das dreifarbige Brot essen.

Deer Sureik der Sterne ziichtigt das Haus chne Zucker.

Der verlicbte und zerbrechliche Tausendfiiler rivalisiert
it mit dem sehnsiichtigen Zug.

_Erlesene Leiche®
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5 fl i ’ Dear ¥r. Wyms
s ; S I submit this as oy Ldea of an appealing commer-
£V ¢ cinl cover exprepsive of the book. The cover for "The Tow: and
g P i the CLity™ was as dull ap the title and the photo backflap.
o I’ ® ippin's photo of me is the perfect On the Road one. . .
o lock 1ike the facecof the flgure below,

-

MODERN® FRASE
NovEL

Jack Kerouac: Selbstgezeichneter Umschlagentwurf fiir den Roman «On the Road» (1952).
Isaac Gewirtz: Beatific Soul. Jack Kerouac on the Road. New York 2007, S.108.
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SET-UP

The object is set before the mind, either in reality. as in
sketching (before a landscape orteacup or old face) or is

set in the memory wherein it becomes the sketching from memory
of adefinite image-object.

PROCEDURE

Time being of the essence in the purity of speech, sketching
language is undisturbedflow from the mind of personal

secret idea-words, blowing (as per jazz musician) on subject
of image.

METHOD

No periods separating sentence-structures already arbitrarily
riddled by false colons andtimid usually needless commas-

but the vigorous space dash separating rhetorical breathing
(as jazzmusician drawing breath between outblown phrases)--
“measured pauses which are the essentials ofour speech”--
“divisions of the sounds we hear”—“time and how to note it
down.” (William Carlos Williams)

SCOPING

Not ‘selectivity’ Iof expression but following free deviation
(association) of mind into limitless blow-on-subject seas

of thought,swimming in sea of English with no discipline
other than rhythms ofrhetorical exhalation and expostulated
statement, like a fist coming down ona table with each
complete utterance, bang! (the space dash)-Blow as deepas you
want-write as deeply, fish as far down as you want, satisfy
yourselffirst, then reader cannot fail to receive telepathic
shock and meaningexcitementby same laws operating in his own
human mind.

LAG IN PROCEDURE

No pause to think of proper word but the infantile pileup of
scatological buildup words till satisfaction is gained,

which will turn out to be a great appending rhythm to athought
and be in accordance with Great Law of timing.

TIMING

Nothing is muddy that runs in time and to laws of time-
Shakespearian stress of dramaticneed to speak now in

own unalterable way or forever hold tongue-no revisions
(except obviousrational mistakes, such as names or
calculated insertions in act of not writing but inserting).
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CENTER OF INTEREST

Begin not from preconceived idea of what to say about image
but fromjewel center of interest in subject of image at
moment of writing, and write outwards swimming in seaof
language to peripheral release and exhaustion-Do not
afterthink except for poetic or P.S. reasons. Never afterthink
to “improve” or defray impressions, as, the best writing is
always the most painfulpersonal wrung-out tossed from
cradle warm protective mind-tap from yourself the song

of yourself,blow!-now!-your way is your only way-“good”-or
“bad”-always honest (“ludi- crous”), spontaneous,
“confessionals” interesting, because not “crafted.” Craft
is craft.

STRUCTURE OF WORK

Modern bizarre structures (science fiction, etc.) arise from
language beingdead, “different” themes give illusion of

“new” life. Follow roughly outlines in outfanning movementover
subject, as river rock, so mindflow over jewel-center need

(run your mind over it, once) arrivingat pivot, where what

was dim-formed “beginning” becomes sharp-necessitating
“ending” and languageshortens in race to wire of time-race of
work, following laws of Deep Form, to conclusion, last
words,last trickle-Night is The End.

MENTAL STATE

If possible write “without consciousness” in semi-trance

(as Yeats’ later “trancewriting”) allowing subconscious to
admit in own uninhibited interesting necessary and so

“modern” language what conscious art would censor, and write
excitedly, swiftly, with writing-or-typingcramps,in accordance
(as from center to periphery) with laws of orgasm,

Reich‘s “beclouding of consciousness.” Come from within,
out-to relaxed and said.

JACK KEROUAC

SPONTANEOUS PROSE

OF

ESSENTIALS

Jack Kerouac: Essentials of Spontaneous Prose.Aus: The Black Mountain Review Nr. 7 (1957), S.228.
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14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

27.
28.

29.
30.

Scribbled secret notebooks, and wild typewritten
pages, for your own joy
Submissive to everything, open, listening
Try never get drunk outside yr own house
Be in love with yr life
Something that you feel will find its own form
Be crazy dumbsaint of the mind
Blow as deep as you want to blow
Write what you want bottomless from bottom
of the mind
The unspeakable visions of the individual
No time for poetry but exactly what is

. Visionary tics shivering in the chest

In tranced fixation dreaming upon object before you
Remove literary, grammatical and syntactical
inhibition
Like Proust be an old teahead of time
Telling the true story of the world in
interior monolog
The jewel center of interest is the eye within the eye
Write in recollection and amazement for yourself
Work from pithy middle eye out, swimming in
language sea
Accept loss forever
Believe in the holy contour of life
Struggle to sketch the flow that already exists intact
in minde
Dont think of words when you stop but to see
picture better
Keep track of every day the date emblazoned in
yr morning
No fear or shame in the dignity of yr experience,
language & knowledge
Write for the world to read and see yr exact
pictures of it
Bookmovie is the movie in words, the visual
American form
In praise of Character in the Bleak inhuman Loneliness
Composing wild, undisciplined, pure, coming in from
under, crazier the better
You’re a Genius all the time
Writer-Director of Earthly movies Sponsored & Angeled
in Heaven



«lch war immer gejagt von meiner Schreibsucht.»
Interview mit Paul Nizon, Robert Walser Zentrum Bern, 24.6.2016
Andreas Schwab

1977 sind Sie nach Paris gezogen, in eine fur Sie neue Umgebung. Sie haben dort
Romane und Journale geschrieben. Mich interessiert, wie Sie ihr Arbeitsleben in Paris
einrichteten. Kénnen Sie uns etwas lber Ihren Schreibprozess erzahlen?

Die Basis meiner Schreibexistenz besteht darin, dass ich immer Schreib-
ateliers gehabt habe. Ich habe immer streng getrennt zwischen Domizil mit
birgerlichem oder unbirgerlichem Leben und Arbeitsort. Also habe ich
auch in Paris uber 20 Ateliers benutzt, irgendwo in der Stadt. Und dadurch
hatte ich immer den Zwang, die Stadt zu durchqueren, um an meinen
Arbeitsort zu gelangen. Fur mich war das Zurarbeitgehen eine Bedingung
ersten Grades.

Inwiefern?

Meine Biicher sind ja Grossstadtbiicher. Das Einsammeln von Ansichten
und Gedanken beim Hin- und Zuriickfahren hat eine grosse Rolle gespielt.
Das Marschieren ist auch eine physische Motorik. Ich habe manchmal
gedacht, dass ich nicht nur an Satze denke, sondern sie fast hinsetze mit
meinen Flissen. So physisch empfand ich das Schreiben.

Wie haben Sie ihre Arbeit im Atelier organisiert?

Ich hatte immer das Bedlrfnis der totalen Abkapselung meiner Arbeitswelt.
Es gibt keine Besuche in meinem Atelier, meistens auch kein Telefon.

Eine totale Arbeitszelle. Eine Zeit lang habe ich vor Arbeitsbeginn manchmal
Musik gehort.

Gab es spezielle Arbeitstechniken?
Lange Zeit habe ich mit Tonband gearbeitet, und zwar zur Kontrolle erster
Passagen. Ich habe die Texte aufgenommen, weil das Musikalische in

meiner Sprache eine grosse Rolle spielt. Beim Abhdren konnte ich zum
Beispiel viel schneller abschatzen, ob der Rhythmuswechsel stimmt, auch
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ob die Wiederholungen von Wértern oder Gedankengéangen vorliegen.
Heute mache ich das nicht mehr.

Wie waren ihre Ateliers eingerichtet?

Sie waren ganz karg mobliert. Ich nannte das immer mein «Frontmobiliar».
Also ein Tisch, ein Stuhl, wenn’s hoch kam eine Liege. Es waren die ver-
schiedenartigsten Unterkiinfte. Das Buch «Im Bauch des Wals» habe

ich in der Nahe des Friedhofs Pére Lachaise geschrieben. Es war eine Klein-
wohnung, aber ich habe weder Kiiche noch Bad benutzt.

Mit welchem Gerat schreiben Sie?

Bis heute mit mechanischen Schreibmaschinen. Vor Handschriften habe
ich einen wahren Horror. Ich habe immer das Geflihl, dass ich gleich einen
Schreibkrampf kriege.

Ist nach einem Tag im Atelier immer gleich viel herausgekommen?

Nein. Manchmal gab es nur ein paar Stunden Textbelagerung, und es gab
Tage, an denen das Schreiben mir sozusagen davonlief.

Sind Sie ein langsamer Schreiber?

Uberhaupt nicht! Ich schreibe wie ein Jazzpianist. Ich hatte das Gefiihl, ich
lege meine Hand auf die Tastatur und los geht'’s, bevor ich tiberhaupt
denke. Das Eruieren der tiefsten Thematik und das Finden der Marschroute
waren aufwandig, aber die Ausflihrung war in der Regel ziemlich unpro-
blematisch. Die besten Stellen sind in einer Art Blindschreiben entstanden.

Wie kommen Sie auf diese Metapher?

Die Eigenart des ersten in Paris entstandenen Romans «Das Jahr der Liebe»
besteht darin, dass die Thematik des Romans das Schreiben des Romans
selbst behandelt. Hier wird auch der Begriff des Blindschreibens oder Warm-
schreibens eingeflihrt. Wie ein Sportler, der sich in Form bringt.

Wie sind ihre Journale entstanden?

Am Anfang hiessen sie noch nicht so. Es waren wilde Aufzeichnungen vor
oder nach der Arbeit. Sie gehorten in meinem Selbstverstandnis gar

nicht richtig dazu. Mit der Zeit gab es Tausende von Seiten, und ich wusste
zunachst gar nicht, was ich damit anfangen soll. Die Menge kam mir zum
Bewusstsein, wenn ich von einem Arbeitsort zum nachsten zog.

Wie haben Sie dann ausgewahl|t?
Ich mochte mich nicht in diese Tonnen von Aufzeichnungen aus einer ande-
ren Zeit verlieren, ich schreckte vor dem ersten Durchpfliigen zurtick. Darum

bat ich eine Herausgeberin oder einen Herausgeber, mir zu helfen. Diese tra-
fen eine erste Auswahl, aber immer mit meinem Mitwissen.
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Wurde das Ausgewahlte noch lberarbeitet?
Nur noch leicht redigiert.
Fiel Innen das Romanschreiben schwerer?

Viel schwerer! Nicht das Schreiben an sich, aber das Komponieren,
das Bebruten.

Was gibt es fir inspirative Hilfsmittel?

Ich habe sehr viel geraucht. Mein Leben lang, eigentlich schon als Schiiler.
Ich habe mir nie die Frage gestellt, ob dies mit Inspiration oder
Beruhigung oder Aufpeitschung zu tun hat. Und eine Zeit lang habe ich
Amphetamine genommen. Ich hatte von meinem Arzt ein Dauerrezept.

Weshalb die Amphetamine?

Es war unglaublich, was man in den 60er- und 70er-Jahren Jahren gesoffen
hat. Um mich wach zu halten oder in einen halbwegs nliichternen Zustand zu
gelangen, griff ich immer zum Amphetamin, bevor ich mich an die Schreib-
maschine setzte. Zumeist handelte es sich um Nachtarbeit.

Betrunken haben Sie nie geschrieben?

Nein, das konnte ich nicht. Beim Schreiben bin ich Teetrinker.

Wie sieht ihr Selbstverstandnis als Schriftsteller aus?

Anders als viele heutige Schriftsteller hatte ich nie die Idee: Wenn es nicht
geht, kann ich es bleiben lassen, umsatteln oder auf einen Nebenberuf
ausweichen. Fur mich galt: Entweder es gelingt, oder ich gehe unter. Die
Frage war existenziell aufgeladen.

Hatten Sie je Zweifel?

Ich hatte immer Angst zu scheitern, jedoch nie Zweifel an meiner Begabung.
Nie. Diesbezliglich war ich im Gegenteil eher grdssenwahnsinnig. Die

Frage war, ob ich meine Begabung realisieren kann. Ich hatte wahnsinnige
Realisierungsskepsis mir gegentuber.

Zu Paris haben Sie gesagt: «Nimm mich an, bring mich hervor». Was war damit gemeint?
Diese Vorstellung war naheliegend in Paris. Die Stadt hat das an vielen welt-
bekannten Kiinstlern vollbracht. Picasso, Modigliani oder van Gogh waren
alles Hergelaufene. Erst in dieser Stadt sind sie zu ihrem Eigensten gekommen.
Die Stadt ist nicht nur inspirierend, sie ist ein harter Priifstein.

Wie muss man sich ihre Schriftstellertatigkeit vorstellen?

Fir mich ist sie ein Synonym fiir Einsamkeit. Den schopferischen Prozess

kann man mit niemanden teilen. Die Malerateliers sind viel sozialer. In der
Schriftstellerei gehort die Abkapselung dazu.
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Wie aussert sich das?

Ich habe mich immer abgesetzt zum Schreiben. Fiir die Familie war mein
Schreibleben eine Zumutung, weil ich wenig verfligbar war. Ich ging nie

in die Ferien; ja, ich habe Ferien in meinem ganzen Leben gehasst.

Ich war ja kein Angestellter, ich hatte nur zuviel Freiheit. Es galt, die Freizeit
zu strukturieren, zu lUberlisten, zu moéblieren.

Ich war immer gejagt von meiner Schreibsucht, von meinem Schreibkreuz.
Immer dachte ich: Das sollte doch eigentlich einleuchten, dass diese

Arbeit Prioritat haben kdnnte oder sollte. Sie kdnnen sagen: Es war eine
monomanische Existenz.

Wenn Sie Ihr Leben tiberblicken, wiirden Sie den Weg nochmals so gehen? Oder gab es
Weggabelungen, von denen Sie jetzt finden, Sie hatten es anders machen sollen?

Schreiben war die Wahl einer kiinstlerischen Existenz, einer Kiinstlerexis-
tenz. Wenn ich mir also Vorwiirfe mache oder Zweifel hege, dann ist

es nur in Bezug auf meine Familie. Die Kinder mdgen an ihrem Vater zu kurz
gekommen sein. Aber sonst tiberhaupt nicht.

Ihre Existenz war nicht mit einem blirgerlichen Beruf vereinbar?

Fir mich Gberhaupt nicht. Wenn ich in der NZZ, fiir die ich eine Zeitlang
Kunstkritiker war, von Bordellbesuchen auf eine ernst zu nehmende Weise
geschrieben hatte, das ware einfach lacherlich gewesen.

Aber haben Sie manchmal gedacht: Ich zahle einen zu hohen Preis? Dass Sie lhre Kinder
oder lhre Frau zu wenig sehen? Oder ist das nicht in ihr Blickfeld geraten?

Natlrlich waren das Entscheidungen. Aber ich muss sagen, ich war schon
auch da, ich war schon auch ein gegenwartiger Vater. Aber halt ein
Monstrum als Vater, ein Egoist. Und gut, es gab dann auch drei Scheidungen
in meinem Leben. Aber bis heute bin ich mit meinen Kindern eng verbunden,
auch mit den einstigen Gattinnen im Ubrigen.

Wo liegt der Gewinn?

Ich bin einer der wenigen, die im legendaren «Larousse» stehen. Ein Konver-
sationslexikon, das die ganze Weltgeschichte abdeckt. In diesen ganzen
Jahrtausenden sind nur 28.000 Eigennamen drin, darunter der meine. In
meinem Fall ist die Charakterisierung wie folgt: Die Thematik dreht sich

um Einsamkeit und Freiheit in einer sinnlichen und raffinierten Prosa. Und
dann folgen die Titel.

Ja, die Einsamkeit und die Kommunikabilitat sind tragende Themen der
neuen Weltliteratur. Das sind keine Spezifika. Bei mir kommt noch ein aus-
gepragtes Interesse flir Sexualitat und Erotik hinzu. Insofern kénnte man
mich ein bisschen in die Nahe von Henri Miller riicken. Nur ein bisschen aber.

Worin unterscheiden Sie sich von Henri Miller?
Was mich stort beim Sexus von Henri Miller ist der Mystizismus. Bei mir

ist er etwas weltlicher, aber auch so eine der tiefsten Quellen der Humanitat,
des tiefsten Erfahrungsbereichs der menschlichen Existenz.
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Als Sie Liebeserlebnisse oder Bordellbesuche beschrieben, zum Beispiel in «Jahr der Liebe»,
hatten Sie nie das Gefihl, das sei jetzt zu exhibitionistisch?

Die Gefahr bei dieser Thematik ist natiirlich Uberhéhung oder Kitsch oder
Pornographie. Und natirlich haben die Feministinnen diesen Aspekt in
meinen Blichern bekrittelt oder abgelehnt. Aber gibt aber auch sehr viele
Frauen, die das Frauenbild oder die Mann-Frau-Beziehung in meinen
Blichern in keiner Weise beleidigend oder anstossig finden. Ich glaube das
eigentlich auch nicht. Hervorgehoben wird liberall meine Wahrhaftigkeit.

Ein anderer wichtiger Autor fir Sie ist Malcolm Lowry. Weshalb?

Fir mich ist er einer der mir nahestehendsten Autoren der Weltliteratur, den
ich zutiefst bewundere. Er gehort zu meiner Schreibfamilie. In unserer
Arbeitsauffassung teilen wir die Ausbeutung der Realitat oder der Menschen-
welt im Abklatsch der inneren Erlebisse. Also keine distanzierte Aufrollung
von Ereignissen, sondern das Innentheater, die Selbstarchéologie. Das
Suchtmoment, der bis zur Selbstzerstérung reichende Einsatz flr diese
Tatigkeit verbindet uns ferner. Und das Sprachdelirium.

Also Schreiben, ohne je damit aufzuhéren?

Richtig, keine Unterbrechungen. Also weder hohe Feiertage noch Ferien.
Aber ich war ja kein Auftragsschreiber, ich war einfach mit meiner
Arbeit verkettet. Das Schreiben hatte einen Aspekt der Alltaglichkeit, der
Zwangshandlung und einer Abhangigkeit.

Konnen Sie sich das erklaren?

Die Realitat war immer schon dusserst problematisch fiir mich. Nur auf
Schreibwegen hatte ich das Gefiihl, dass ich mit dem Koloss, den man Realitat
nennt, Fiihlung aufnehmen kann. Sonst war es ein Herumtappen in einem
uneinschatzbaren Raum. Schreiben war flir mich auch eine hygienische
Notwendigkeit.

PAUL NIZON

PLANVOLLES SCHREIBEN
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Im Mittelpunkt des Romans steht der Platz der Gehenkten in Marrakesch. Dort

Hubert Fichte: Plan zum Roman Der Platz der Gehenkten (1989).

zeichnet der Erzahler Jacki in Gestalt eines «Gitterwerks» ein «grosses Wortfeld»,

das «wie eine Krake sich nach allen Seiten hin ausbreitet». Ahnlich ging der

Deutsches Literaturarchiv, Marbach a.N./ © S.Fischer Stiftung, Berlin.

Autor auch bei der Konzeption des Romans vor, der das Handlungsgeflige genau
vorausplant und die Faden der Erzahlung planmassig miteinander verstrickt.

HUBERT FICHTE

GEORGES SIMENON
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Georges Simenon: Arbeitskalender zum Roman Maigret et le voleur paresseux (1961).
Privatbesitz.

Der franzésische Kriminalschriftsteller Georges Simenon (1903-1989) ist bekannt dafiir, dass er seine Romane
in erstaunlicher kurzer Zeit, meist innerhalb weniger Wochen, verfasste: in einer Art kontrolliertem Schreib-
rausch und mit einer (wie er selbst meint) «Routine, die zum Aberglauben ausgeartet» sei: «Wie gewohnlich -
acht Tage zum Schreiben, einige Tage Entspannung, dann eine Woche lang Durchsicht.» (Im Kalender markiert
durch die blauen und roten Kreuze: Niederschrift und Revision.) Schliesslich hiess es jeweils: «So! Noch einen
Roman beendet.» In diesem Hochleistungsverfahren entstanden mehrere Blicher pro Jahr, insgesamt 75
Kriminalromane und tGber 100 sogenannte «Non-Maigrets» neben gut 1000 Kurzgeschichten und 200 anonym
verfassten Groschenheften.
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Elias Canetti: Wortanfalle, in: Das Gewissen der Worte. Essays. Miinchen: Hanser 1975, S.158-162, hier S.160.
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Adolf Wolfli: Chaami=Ziind=Holtz=Fabrik (1914).
Kunstmuseum Bern.

1895 wird der ehemalige Verdingbub Adolf Wolfi (1864-1930) in die psychiatrische Heilanstalt Waldau einge-
wiesen, die er mit Diagnose auf Schizophrenie bis zu seinem Tod nicht mehr verlassen wird. Wahrend dieser
langjahrigen Internierung entsteht ein immenses Euvre von Zeichnungen und Schriften, die alle Symptome
von Hypergraphie aufweisen: eine ornamentalreiche graphische Gestaltung, ein repetitiver Stil und eine
religios-ekstatische Metaphorik, die dem dichten Schreiben auch eine rituelle Note verleiht. Grosse Unterstiit-
zung erhielt Wolfli durch den Psychiater Walter Morgenthaler, der sein Talent erkannte und ihn mit ausreichend
Schreibmaterialien versorgte wie mit diesen grossen Bogen unbedruckten Zeitungspapiers. War das Papier,
was Ofters vorkam, wieder einmal alle, bedeutete es stets ein grosses Ungluick fiir Wolfli. Aufgrund seines Schreib-
zwangs verbrauchte er pro Woche auch mehrere Bleistifte, schliesslich sogar, wie die Krankenakte kritisch
vermerkt, «einen Bleistift in einem Tag». Kein Wunder entstand neben seinem zeichnerischen Werk auch eine
Biographie von knapp 3000 Seiten, einem Gewicht von 17,5 Kilogramm und einer «<H6he von ungeféhr zwei Metern!»
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Marie von Ebner-Eschenbach: Schreibheft (ca. 1850).
Mahrisches Landesarchiv, Briinn.

Diese kreuz und quer tGbereinander geschriebenen Notizen hat Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916) im
Alter von nur 22 Jahren angefertigt. Sie dienten zur Vorbereitung des in Fortsetzung erschienen Romans

Die grosse Welt (1852/53) und zeugen von einem erheblichen Produktionsschub, der sich kaum in eine normale
Schriftfihrung bandigen liess. Vielmehr Gberlagern sich verschiedene Textebenen wie in einem mittelalter-
lichen Palimpsest. Tatsachlich arbeitete die Autorin gleichzeitig an unterschiedlichen Projekten. Neben

dem Roman schrieb sie u.a. auch an dem Theaterstiick Die Schauspielerin (1854), das mit einem — auch auf den
eigenen literarischen Anspruch beziehbaren — Kommentar liber die Absolutheit der Kunst endet:

«Weh dem, der glaubt, ihr nur halb gehéren zu kénnen; die Kunst hat ihn verloren, und das Leben hat ihn nicht
gewonnen.»
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EBNER-ESCHENBACH

MARIE VON

GOTTFRIED KELLER

Gottfried Keller: Berliner Schreibunterlage (April-Mai 1955).
Zentralbibliothek Zurich.

«Ist es ein psychologisches, psychiatrisches, biographisches, literarisches, klinstlerisches Dokument? écriture
automatique, Triebabfuhr, kolossale Kritzelei», fragt der Keller-Experte Peter Villwock. In schier endlosen Wortgir-
landen kompensiert diese Schreibunterlage Gottfried Kellers (1819-1890) unerwiderte Liebe zu Betty Tendering
(1831-1902), der Schwégerin seines Berliner Verlegers Franz Duncker. Was die Realitat verwehrt, erfillt sich desto
intensiver in der Schrift. Die graphische Ballung und Dichte ist ebenso Ausdruck von Kellers Liebesnot wie sie
auch als Beschwoérungsformel fungieren mag: Um durch die Magie der Schrift die Geliebte doch noch erobern zu
kénnen. Die Abwandlungen des Namens Betty changieren denn auch zwischen Hoffnung «bitte Betti, Betti bitte»
und verbitterter Enttduschung «bittre schone slsse Zeit, bittre Krauter, Bitterlichkeiten». — Neuerdings werden
diese Kritzeleien aber auch als ironische Antwort Kellers auf den idealistischen Kunstbegriff seiner Zeit interpretiert.
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‘All work and no play mekes Jack a dull boy
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Jack Nicholson) tippt unaufhérlich denselben Satz in seine Schreibmaschine,
der auf den latenten Wahn hinter der Schreibwut hindeutet:

Der Film zu Stephen Kings gleichnamiger Romanvorlage kann als Parabel auf
«All work and no play makes Jack a dull boy.»

die Schreibblockade gelesen werden. Der Ausschnitt zeigt den Moment, wo
sich ein vermeintlicher Schreibrausch als pathologische Kehrseite entpuppt,

sich das manische Schreiben in buchstablicher Repetition und schliesslich
auch Stagnation erschopft. Der Schriftsteller Jack Torrance (gespielt von

Stanley Kubrick: Shining (1980), Filmstills.
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PAL KELEMEN

A OTTLIK-OBJEKT

/

PETER ESTERHAZYS

Zwischen dem 10.12.1981 und dem 15.3.1982
kopierte Péter Esterhazy eigenhédndig Géza
Ottliks Roman Die Schule an der Grenze
(Iskola a hataron) auf ein einziges Blatt. Das
Werk war als Geburtstagsgeschenk gedacht,
Ottlik erhielt das gerahmte Original zu
seinem 70.Geburtstag. Die Zeitschrift Welt
in Bewegung (Mozgé Vilag) widmete in ihrer
Mai-Ausgabe 1982 diesem Jubildum eine
eigene Rubrik. Unter den Gllickwiinschen, die
in unterschiedlichen Textsorten, in Wort und
Bild ausgedriickt wurden, findet sich auch
der Abdruck von Esterhazys Schreibkunst-
werk. Neben dem Foto des Endprodukts, das
als Bildbeilage dem Heft mitgegeben wurde,
bringt die Zeitschrift auch Aufnahmen, die
verschiedene Phasen der Arbeit dokumentie-
ren. Anhand dieser Dokumentation lasst
sich verfolgen, wie der gesamte Romantext
Schicht fiir Schicht auf das groRformatige
Blatt geschrieben bzw. aufgetragen wurde,
bis der Text im Zuge der Arbeit allmahlich -
bis auf wenige Stellen — unleserlich wurde
und in ein Rauschen hinltberglitt.

Manchen Berechnungen zu Folge handelt es
sich um ca.40-50 Schreibschichten. Die
Schrift ist aber im tGberwiegenden Teil des
Objekts durch eben diese hohe Redundanz
nicht mehr als Schrift erkennbar, sie hort
grolRflachig auf, als eine Menge deutbarer
Schriftzeichen zu funktionieren, und tendiert
dazu, sich nurmehr in ihrer puren graphischen
oder bildlichen Qualitat zu zeigen. Bei diesem
Objekt handelt es sich also nicht um das
weille Rauschen des leeren Blattes, sondern
um ein Rauschen, das gerade aus jener
Schrift entsteht, die das Rauschen des Blattes,
die literarische Unbestimmtheit an sich,

in eine deutbare Ordnung Uberflhren sollte.
Das Kipp-Spiel, in das man versetzt wird,
namlich aufgefordert zu sein, das Objekt zu
lesen, dabei jedoch verhindert zu werden,
ist das Resultat einer gut durchdachten
Strategie. Denn es gibt Teile des Objekts, die
sehr wohl erkennbar sind: So der Autorname,
der Titel und der Untertitel, ferner die ab-
sichtlich uniiberschrieben gelassene erste
«Zeile» des Objekts, also der Romananfang,
sowie die beiden letzten Worte des Romans,
die auf der rechten Seite in den Seiten-
rand hineinragen. Diese Teile sorgen dafir,
dass sich das Objekt doch noch als Manu-
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skript, als Ergebnis schriftlicher und eben
keiner bildkunstlerischen Darstellung erkenn-
bar macht. Bei diesem Objekt wird die
Grenze der Lesbarkeit Uberschritten, nur eben
nicht in Folge einer pathologisch unkontrol-
lierten Hyper- oder Kakographie, sondern aus
der Uberlegung, das Kipp-Spiel in Bewe-
gung zu halten. Das Unlesbarmachen ist hier
insofern Methode.

Dass dieses Objekt mit dem Rauschen im
Sinne des Intransparentwerdens eines
Mediums zu tun hat, mag auf den ersten Blick
ersichtlich sein. Inwiefern hat es aber mit
Schreibrausch zu tun? Die Beantwortung
dieser Frage kann bei jenen AuRerungen
ansetzen, die Esterhazy selbst zu diesem lite-
rarischen Coup gemacht hat. Nach eigenen
Angaben nahm die Kopierarbeit ca.250
Arbeitsstunden in Anspruch. Von einer Pl6tz-
lichkeit des Berauschtseins kann hier also
kaum die Rede sein. Esterhazy verglich die
Schreibszene, in der das Objekt entstand,
sowohl mit «Beten» als auch mit der Arbeit
eines «dienenden Schreibknechtes». Der
Rauschzustand, der mit dieser Szene verbun-
den ist, ist also keiner, der einem in Form
plétzlich erlebter Inspiration widerfahrt, sei
es durch eine dulRere Intervention ausgelodst,
sei es das Ergebnis einer auf innerpsychi-
sche Vorgange gerichteten Konzentration.
Dieser Rauschzustand ist vielmehr durch
unablassige, mechanisch sich wiederholende,
koérperlich-materielle Kraftanstrengung

zu erreichen. Eine korperliche Anstrengung
jedoch, die nicht jeder interpretatorischen
Geste entbehrt.

Die Textpassage, in der Esterhazy erstmals
Uber diese Anstrengung berichtet, tragt

den Titel Der sanfte Rausch der Freiheit, der
ein wortgetreues Zitat aus Der Schule an der
Grenzeist.! In dieser Passage wird eine
plotzlich auftretende «Unruhe» des Kopisten
beschrieben, die ihn kurz vor dem Beenden
seiner «Arbeit» ibermannt. Diese Unruhe
ist aber kein Rausch. Sie entspringt vielmehr
der Besorgnis, dass der Rauschzustand,

der hier als eine beabsichtigte Folge der
pensum-maRig verrichteten Schreibarbeit
evoziert wird, durch einen dem Kopisten

in den letzten Minuten unterlaufenden Fehler
ausbleiben kdnnte. Der Rausch ist hier keine



Voraussetzung der Schreibarbeit, sondern
ihre erstrebte Folge. In Esterhazys Fall hat
man also mit einer Variante des In-den-
Rausch-Schreibens zu tun, wobei der Rausch
mit einem Freiheitsgeflihl einhergehen soll,
das man mittels einer selbstauferlegten
Schreibarbeit erlangen mdéchte. Auffallend
und einzigartig ist dabei, dass der Weg

zum Rausch bei Esterhazy nicht Gber eine
dezidiert nichtinterpretative Beschaftigung
flihrt wie in den Schreibexperimenten

der écriture automatique und der spontanous
prose. Wahrend bei diesen das Schreiben
durch seine forcierte Aufhebung in einer
prareflexiven Sphare eine bis dahin verbor-
gene Kreativitat und Originalitat und etwas
Neues im emphatischen Sinn hervorbringen
soll, steht bei Esterhazy das Abschreiben
des Romans, das zugleich ein Lesen ist, im
Dienste der Wiederholung von etwas bereits
Bestehenden.

Esterhazy nennt zwar sein Schreibkunstwerk
immer wieder «Bild», sein Coup besteht
aber m.E. darin, kein Bild hergestellt zu haben.
Das Objekt ist ein Produkt der postmodernen
Praxis des re-writing, wobei diese auf ele-
mentarster Ebene ausgelibt wird. Statt eines

freien, kombinatorischen Spiels mit von
anderen Autoren entlehnten Textbausteinen
geht es hier um eine radikale Dekontextua-
lisierung durch Unlesbarmachen, allerdings
bei Aufrechterhaltung der Wiedererkenn-
barkeit des Originals. Und zwar eines Textes,
der wie sein Autor Anfang der 1980er
Jahre im ungarischen literarischen Leben
bereits einen Kultstatus erlangte. Das
Unlesbarmachen ist eine einzigartige Art
und Weise der Auseinandersetzung mit
dieser Entwicklung. Es stellt die von seiner
asthetischen Vollkommenheit herriihrende
Anschlussunfahigkeit von Ottliks Werk,
seine Singularitat als Text, hervor. Indem aber
Esterhazy das Objekt mit dem Untertitel

«— Einfiihrung in die schone Literatur —»
versieht, gliedert er dieses Werk zugleich als
Objekt in sein eigenes mehrjahriges, im
Band Einfiihrung in die schéne Literatur kulmi-
nierendes Schreibprojekt ein. Dadurch

fangt Ottliks Werk an, zwischen dem Eigenem
und Fremden zu changieren, wie auch
Esterhazys Ottlik-Objekt zwischen Bild und
Schrift changiert.
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Dass die Bildfrage in Bezug auf Esterhazys
Ottlik-Objekt immer schon Uber eine gewisse
Brisanz verfugte, zeigen bereits die unter-
schiedlichen Bezeichnungen flr das Objekt,
denen sich der kritische Diskurs in seiner
Verlegenheit bediente: «Bild», «Roman-Bild»,
«Schreib-Performance», «Gobelin», «Textil»,
«Bildtext», «Ottlik-Objekt». Dass diese Irrita-
tion Uber seinen Status gleich von seiner
Geburtstunde an das Objekt begleitete, be-
statigt auch folgender philologischer Fund.
Auf der Riickseite der Objekt-Bildbeilage der
Mozgé Vilag steht eine kurze Beschreibung
des Projekts von Esterhazy selbst. Der letzte
Satz dieser Beschreibung lautet: «So ent-
stand dieses Bild.» In der Ottlik-Rubrik des
Heftes, wo Esterhazys Arbeit durch mehrere
Fotos dokumentiert wurde, sollte der gleiche
Text abgedruckt werden. Nur der letzte

Satz weicht leicht ab: «So entstand dies.» Ob
es sich um einen einfachen Druckfehler
handelt oder um eine bewusste Entscheidung
des Typografen oder der Herausgeber,
werden wir wohl nie erfahren. Auf jeden
Fall kann dieser Fund als Beleg fiir die
Schwierigkeit betrachtet werden, dieses
Objekt eindeutig zu kategorisieren.

Meine Ubersetzung. Das ungarische Original
lautet «A szabadsdg enyhe mamoran.

In der Kleinen ungarischen Pornographie (iibers.
v. Zsuzsanna Gahse, Salzburg/Wien, Residenz,
1987, S.203) und dann entsprechend in der
Einfiihrung in die schéne Literatur (Berlin, Berlin
Verlag, 2006, S.656) wird der Titel als «Der
diskrete Charme der Freiheit» angefiihrt. In der
deutschen Ottlik-Ausgabe lautet der Ausdruck
«leichte[r] Taumel der Freiheit» (Ubers. v.
Charlotte Ujlaky, Frankfurt/M, Eichborn, 2009,
S.21).
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URSULA GILLMANN

SZENOGRAFIE

Notizen zur Gestaltung

Rausch ausstellen. Den Rausch beim Schreiben ausstellen. Rauschhaftes
Schreiben ausstellen. Den Zustand, den Moment, den Prozess des Schreibens
ausstellen, die Gedanken beim Schreiben ausstellen, ausstellen, was im
Gehirn der Schreibenden vorgeht. Beim Entstehen eines Textes zusehen.
Ausstellen, was sich nicht ausstellen lasst. Alles lasst sich ausstellen. Gezeigt
werden konnen die Manuskripte, Notizen und Schreibversuche, die Spuren
und Fragmente dieser Prozesse. Und die Schriftsteller und Schriftstellerinnen
beschreiben, wie sie schreiben. Wie also eine Ausstellung gestalten, die nur
auf Texten basiert?

Die Texte und Zitate evozieren die Bilder im Kopf und erzahlen vom Rausch.
Das Gestaltungskonzept bleibt daher ganz sachlich und versucht nicht,
rauschhafte Zustande zu illustrieren oder zu simulieren. Das Gestaltungskonzept
arbeitet mit prazisen grafischen Inszenierungen, konzentriert sich auf die
Montage und Collage der Texte und Zitate, der Manuskripte und Medien im
Raum. Die Texte werden den Rdumen eingeschrieben, die Farbgebung bleibt
reduziert, schwarz auf weiss, weiss in schwarz. Die Gestaltung arbeitet mit der
Bewegung der Besucher im Raum: Filter, Lupen, oszillierende Membranen,
Schattenwirfe und Spiegelungen verandern die Wahrnehmung der Texte, je
nach Standort sind sie lesbar, verzerrt, vergrossert, unscharf oder wandern
als Reflexion tber die Wande — beim Gehen gerat der Raum in Bewegung und
die Besucher ins Wanken.

Die Szenografie greift das Potential der kleinen Raume des Strauhofs auf: Mit
minimalen Eingriffen werden in jedem Raum spezifische Situationen und
abstrakte Raumbilder gestaltet, die die Themen raumlich und sinnlich verstar-
ken. Uberschaubare Leere und verwirrende Fiille, labyrinthische Wege,
Verdichtungen und Uberlagerungen, Stille und Stakkato der Tastaturen, drama-
tische Dunkelheit und klaustrophobische Helle. Es wird mit einfachen Mitteln
ein abwechslungsreicher Rundgang gestaltet, der den dramaturgischen Bogen
vom leeren, weissen Blatt zu den Exzessen des Schreibens spannt.

Foto: Louisa Galow
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UBER HASCHISCH

Das Theater Neumarkt ist mit Walter
Benjamins «Haschisch»-Text zu

Gast im Strauhof. Mit Simon Brusis
und Dagmar Bock

Regie: Heike M. Goetze

Donnerstag, 16.02./09.03., 20.30 Uhr

SARGNAGELS POSTS

Mit ihren Facebook-Posts umgeht
die Autorin Stefanie Sargnagel
den Schreibstau. Im Vorprogramm
der Lesung: Puneh Ansari

In Zusammenarbeit mit Karl

der Grosse

Lesung im Karl der Grosse
Freitag, 24.02., 20 Uhr

ARBEITSROUTINEN

Das Thomas-Mann-Archiv und das
Max Frisch-Archiv prasentieren

im Strauhof Alltag, Arbeitsstruktur
und Schreibneurosen der beiden
Schriftsteller.

Jeweils Donnerstag 18 Uhr

Am 02.03. mit Katrin Bedenig vom
Thomas-Mann-Archiv

Am 20.04. mit Tobias Amslinger vom
Max Frisch-Archiv

COMIC-WORKSHOP FUR KINDER

Bilderrausch mit Julia Marti und Lika

Nussli vom Comicmagazin «Strapazin»

Samstag 25.03., 14-16 Uhr
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VOM RAUSCH ERZAHLEN

Kulturwissenschaftliche Perspektiven
zu LSD, Psilocybin und anderen
Rauscherzeugern. Mit Magaly Tornay
(ETHZ), Beat Bachi (Universitat

Bern) u.a.

Im Literaturhaus Zirich

Donnerstag 30.03., 19.30 Uhr

ZWEIFEL IM RAUSCH

Stefan Zweifel redet sich in den
Rausch. Performance
Donnerstag 06.04., 21 Uhr
OFFENTLICHE FUHRUNGEN
Jeweils Mittwoch 12.15 Uhr
22.02./22.03./12.04./03.05.
Jeweils Sonntag 14 Uhr
12.02./12.03./02.04./30.04.

ENGAGEMENT NOCTURNE

Die Ausstellung ist jeden Donnerstag
bis Mitternacht geoffnet

VERANSTALTUNGEN

IMPRESSUM

AUSSTELLUNG

Kuratoren
Andreas Schwab, Magnus Wieland

Strauhof Leitung
Rémi Jaccard, Gesa Schneider

Strauhof Programm
Philip Sippel

Strauhof Praktikum
Carla Peca

Gestaltung
Atelier Gillmann + Co Gmbh, Ursula Gillmann,
Karin Videnskiy

Grafik
Lars Egert

Filmportrats
Stephan Hermann

READER

Konzept und Redaktion
Andreas Schwab, Magnus Wieland

Gestaltung (Innenteil)
Lars Egert

Korrektorat
Anica Jonas

Druck
DAZ - Druckerei Albisrieden Zirich

Auflage
700 Exemplare

ISBN 978-3-9524547-4-9
Ziirich 2017

Wenn nicht anders vermerkt, liegen die Rechte bei
den Autoren oder ihren Rechtsnachfolgern.

Sollte es uns in Einzelfallen nicht gelungen sein, die
Rechteinhaber zu benachrichtigen, so bitten wir
diese, sich beim Strauhof zu melden.

Unterstltzt von

Kultur

2
Stadt Ziirich Z%g [ Qscsinati
GBS
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ENGAGE ' ENT

EIN FORDERFONDS DER MIGROS-GRUPPE

DANKSAGUNG

Lucia Alberton (Olivetti), Tobias Amslinger (MFA),
Thomas Anz (Uni Marburg), Katrin Bedenig (TMA),
Peter Beisler, Johanna Canetti, Daniele Cuffaro (SLA),
Laurent Demoulin (ULg), Lukas Dettwiler (SLA),
Luzius Dinkel (NB), Mira Dietermann (S. Fischer Verlag),
Zsofi Esterhazy, Isaac Gewirtz (NYPL), Margit Gigerl
(SLA), Lucas Marco Gisi (RWZ), Heike Gfrereis (DLA),
Nicole GroR (Kunstmuseum Stuttgart), Susanne
Habermann (Klett-Cotta), Lorenz Heiligensetzer

(UB Basel), Eleonora Jefabkova (MZA), Barbara
Kalender (MARZ), Pal Kelemen (Uni Budapest),

Katrin Keller (TMA), Thomas Kemme (DLA), Franziska
Kolp (SLA), Rosmarie Kutschis (DLA), Fredi Lerch,
Anett Litteken (ZBZ), Julia Maas (DLA), Walter Masten-
Weber (Olivetti), Volker Michels, Helmuth Mojem
(DLA), Franco Mombelli (NB), Mark Monlux, Francoise
Mutti (ZBZ), Holger Pfeiffer (DLA), Nicole Pfister Fetz
(AdS), Evelyn Polt-Heinzl, Rudolf Probst (SLA),

Heidi Ramseier, Aylin Rieger (S. Fischer Stiftung),
Patrizia Roncari (Fondation Bodmer), Michaela
Razickova (MZA), Loris Scola, Simon Schmid (NB),
Walter Schnepel, Blanda Schéni (NB), Jorg Schroder
(MARZ), Irina Schubert (SLA), Monica Seidler-Hux
(zBZ), John Simenon, Roland Spahr (S. Fischer Verlag),
Hilar Stadler (Kunstmuseum Bern), Hubert Steinke
(Uni Bern), Daniela Strigl (Uni Wien), Monika Studer
(UB Basel), Elisabeth Vogt-Schwarz, Eva Tobes$ova
(MZA), Daniela Voigt , Ben Watts, Andrea Weber
(Koeppen Archiv), Ulrich Weber (SLA), Alena Wenger
(NB), Lisa Wenger, Ursula Zeller (James Joyce
Foundation) ....und alle, die unwillentlich vergessen
gingen.

Dank auch an alle, die sich an der Ausstellungs-
Aktion zum leeren Blatt beteiligt haben:

Cem Akgul, Christoph Badertscher, Cornelia Bohler,
Erica BrihImann-Jecklin, Lukas Dettwiler,

Christine Fischer, Beatrice Fleischlin, Simon
Froehling, Brigitte Fuchs, Katharina Geiser, Katja
Fusek, Claudia Giurtler, Otto Hoschle, Ulla Klomp,
Eduard Klopfenstein, Tania Kummer, Yvonne Léger,
Joanna Lisiak, Benedikt Meyer, Hans Peter
Niederh&duser, Dominik Riedo, Marc P. Sahli,

Wanda Schmid, Hans Schopfer, Leta Semadeni,
Karin Steinbach Tarnutzer, Elisabeth Wandeler-Deck,
Florian Vetsch, Claudio Zemp.

avina stiftung

stephan schmidheiny
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